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Gegen das vergessen HANS KOHLHASE

Otto Placzek, der Bildhauer des SPD-Portals von 1925 am Friedhof der

Marzgefallenen, war ein Faschist.

Von Wanja Abramowski

Das Eingangsportal von 1925 und die Sinnkrise der SPD

1925 wurde nach drei-jéhrigen Vorarbeiten ein Eingangsportal zum Friedhof der Marzgefallenen
von 1848 errichtet. Der Auftraggeber war formal der Berliner Magistrat mit dem von der SPD
getragenen Oberbiirgermeister Gustav BoB. Aber als eigentlicher Initiator sah und sieht sich die
damals im Zenit ihrer Wahlergebnisse stehende SPD. Im Reich stellte sie bis zu dessen Tod im

Februar 1925 den Reichsprasidenten Friedrich Ebert, in Friedrichshain den Blirgermeister und im



Bezirk war sie die vorherrschende Partei, nachdem sich die linke USPD grdBtenteils aufgeldst
hatte. In dieser Position nutzten die Sozialdemokraten die Einweihung des neuen Eingangsportals
zu einer Propaganda-Show, um sich in die Tradition der Marzrevolution von 1848 zu stellen. Einer
Tradition, die von der SPD im ,Burgfrieden® mit dem Kaiser nach dem 1. August 1914
zwischenzeitlich aufgegeben wurde, denn wahrend des Krieges traf man keinen flihrenden
rechten Sozialdemokraten auf dem Friedhof der Marzgefallenen zum Gedenken an die
Revolutionsopfer. In den vergangenen einhundert Jahren lieB sich kein SPD-Vorsitzender auf
dem Friedhof der Marzgefallenen sehen. Seit Ende des 20. Jahrhunderts und verstarkt seit 2009
gedenkt die SPD wieder auf dem Friedhof angeblich ,ihrer" Toten, aber sie feiert dort nur ihre

stetig schrumpfende Macht der ,,Demokratie".

Am Anfang der 1920er Jahre wollte sich die SPD als Partei der Revolution von 1848 inszenieren,
zumal ihr die Kommunisten, Unabhdngigen Sozialisten und Anarchosyndikalisten mit Verweis auf
die verratene Novemberrevolution 1918 Uberhaupt jeglichen revolutiondren Geist absprachen.
Und das nicht zu Unrecht, denn schon im Mai 1903 denunzierte der damalige Vorsitzende der
SPD, Paul Singer, den Anarchisten Erich Miihsam als Revolutionar, der ,zur Revolte hat auffordern
wollen"1. Dies war das Stichwort fiir die preuBische Polizei zur Uberwachung und Verfolgung des
bis dahin unverdachtigen Erich Miihsam, der sich im Gegensatz zu Paul Singer flr die Revolution

und den politischen Generalstreik aussprach.

Der Friedhof der Marzgefallenen erinnerte die Sozialdemokratie an ihr Dilemma auf dem Weg an
die Macht: sie war zwar als semirevolutiondre Massenpartei entstanden, aber die Flihrung hat
nie so recht an die Revolution geglaubt und schon gar nicht fiir sie gekampft. Friedrich Ebert,
der SPD-Vorsitzende im Jahr 1919, ging sogar noch einen Schritt weiter als der autoritare Paul
Singer. Von ihm ist das Bekenntnis lberliefert, er hasse die soziale Revolution, und das drei Tage
vor ihrem Ausbruch am 9. November 1918.2 Zur Beurteilung des Stehkragenproletariers Friedrich
Ebert ist es im Ubrigen unerheblich — wie Johannes Rau (SPD) richtig feststellte — , ob dieses
Bekenntnis authentisch Uberliefert ist, denn es entsprach vollstandig der realen Politik der SPD-
Parteifihrung und wird auch durch andere Nachweise zu Ebert bekraftigt.3 So ist die
antirevolutionare Haltung des ersten Mannes der SPD und der Parteifiihrung durch weitere
Quellen belegbar.# Auch als SPD-Parteivorsitzender fand Friedrich Ebert nicht ein einziges Mal

den Weg zum Friedhof der Marzgefallenen.



Nachdem Gustav Noske und die SPD in der zweiten Marzwoche 1919 den Generalstreik der
Berliner Arbeiter, an dem sich viele Sozialdemokraten beteiligten, und einen linksradikalen
Aufstand im Berliner Osten mit der Ermordung von meist unbeteiligten 1.500 Menschen, darunter
Frauen, alte Manner und dreijahrige Kinder, blutig niedergeschlagen hatte, fand die SPD
endgiiltig ihren Platz im Lager der Konterrevolution. Ihre Blutschuld® vom Mérz 1919, dem nach
den faschistischen Kriegsverbrechen und dem Holocaust und nach dem kaiserlichen
Weltkriegsmorden groBten politischen Verbrechen in Deutschland im 20. Jahrhundert, bleibt

ungesihnt.

Doch groBe Teile der Arbeiterschaft, gerade in Berlin, blieben 1919 revolutiondr und damit
ablehnend gegenliber der Weimarer Republik. Im Marz 1920 hatten sich zudem die Rechten und
Prafaschisten erstmals mit dem Kapp-Putsch offen gegen die Republik gestellt. Wenn die
~Weimarer Demokratie" (iberleben sollte, bedurfte sie dringend einer Wurzel in der deutschen
Geschichte, in der deutschen Seele. Eine solche Wurzel sah die Sozialdemokratie in der
Revolution von 1848, und auf dem Friedhof der Marzgefallenen im Friedrichshain lagen die
Kampfer einer Revolution, die angeblich flir genau jene ,,Demokratie" gekampft hatten, die die
Machtbasis der SPD in den 1920er Jahren darstellte, die Weimarer Republik.

Ihren Verrat an der Novemberrevolution 1918 wollte die SPD durch einen Kult um die
Marzrevolution 1848 kompensieren. Deshalb bendtigte sie diesen Revolutionsfriedhof damals wie
heute. Die Vereinnahmung demokratischer Traditionen des Kampfes der Arbeiter sollte die
Erosion des politischen Einflusses der Sozialdemokratie aufhalten.

Die Sozialdemokratie liebte die Macht der Demokratie, aber sie hasste die Revolution, die diese
Demokratie hervorgebracht hatte. Diejenigen die am lautesten ,Demokratie" schrien, waren
keine Demokraten, weder Friedrich Ebert, Philipp Scheidemann, Gustav Noske, Carl Severing
noch Gustav Stresemann (Deutsche Volkspartei). Sie wateten im Blut der Arbeiter und flillten die
Kerker mit Revolutionaren wie Erich Mihsam und Max Hoelz. Schatzungsweise viertausend
Menschen des linken politischen Spektrums® wurden durch diese ,Demokratie® ermordet,
mindestens 28.000 politisch linke Gefangene saBen in den Gefdngnissen. Nicht allein die
Faschisten wurden die Totengraber der Weimarer Republik, die ,Demokraten™ selbst,
insbesondere die Sozialdemokraten mit ihren SchieBbefehlen vom 9. Marz 1919, 13. Mdrz 1925
und 1. Mai 1929, mit ihren Zuchthdausern und dem totalitaren Artikel 48 der Weimarer Verfassung
hatten entscheidende Vorarbeit geleistet. Die Weimarer Republik war deshalb nicht nur, wie so

oft behauptet, eine Demokratie ohne Demokraten?, sie war auch eine Demokratie, die ihre eigene
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Wurzel ausriss und damit keinen Halt in der Geschichte fand. 14 Jahre lang tobte unentwegt mit
unterschiedlicher Intensitat ein Kampf um die gescheiterte, unvollendete Novemberrevolution,

bis schlieBlich am 30. Januar 1933 der barbarischste Teil der Konterrevolution siegte.

Die Krise der SPD wurde besonders sinnfallig durch die aufstrebende Arbeiterpartei links von ihr,
der Kommunistischen Partei Deutschlands, die mit dem Anspruch einer radikalen
Revolutionspartei eine ernstzunehmende Konkurrenz darstellte. Die Kommunisten waren es
auch, die in der Friedrichshainer Bezirksversammlung, aber auch in der Berliner
Stadtverordnetenversammlung im Jahr 1922, fir die wiirdige Gestaltung des Friedhofes der
Mérzgefallenen eintraten.®

In dieser Konkurrenzsituation zu den Kommunisten wollte die SPD ihr in Teilen des
groBstadtischen Arbeitermilieus ramponiertes Bild ,revolutionar® aufbessern. Im Zuge dieser
Wiederentdeckung der revolutiondgren Traditionen sollte durch eine Neugestaltung des
Marzgefallenen-Friedhofs im Jahr 1925 eine asthetische und damit politische Aufwertung der

Eingangssituation betont werden.

Obwohl die KPD bereits vor der SPD in der Stadtverordnetenversammlung einen Antrag zur
Instandhaltung des Friedhofes der Marzgefallenen eingebracht hatte, der abgelehnt wurde,
behauptete die SPD ihren Erst- und Alleinvertretungsanspruch: ,seit dem vorigen Jahre (1924)
hat sich das Reichsbanner Schwarz-Rot-Gold, Gau Berlin-Brandenburg, der wirdigen
Ausgestaltung der Graber angenommen und trat mit entsprechenden Winschen an den
Magistrat Berlin heran".? Die Sozialdemokraten behandelten 1925 — so wie es auch im Jahr 2025
durch den Paul Singer Verein geschieht — den Friedhof wie ihr Parteieigentum und organisierten
am 11. Oktober 1925 die Einweihung des neuen Friedhof-Portals als eine exklusive Reichsbanner-
Veranstaltung.1® Das Reichsbanner, Bund der republikanischen Kriegsteilnehmer, war eine ein
Jahr zuvor von SPD, Zentrum und DDP gegriindete paramilitérische Schutzformation der
Weimarer Republik mit inzwischen fast drei Millionen Mannern. Frauen war die Mitgliedschaft
verboten. In dieser im Geiste der Frontkameraderie, der Uniformen und des Gleichschritts
ausgerichteten Formation bliihte der deutsche Nationalismus (Parole: ,Nichts fiir uns — alles fir
Deutschland”, eine spatere SA-Losung) und die SPD hatte in diesem ,republikanischen®
Dreiparteien-Biindnis faktisch das alleinige Sagen. So wurden die Kommunisten, die hoch zuvor
den sozialdemokratischen Antrag in der Stadtverordnetenversammlung ,zur wirdigen
Instandsetzung des Revolutionsfriedhofes"11 unterstiitzten, wie auch die weitere Offentlichkeit,

z.B. die Anarchisten, Freidenker, jldische Organisationen, Gewerkschaften, Kinstlerverbande,
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ausgebootet. Die SPD verkiindete selbstherrlich-autoritar: ,Am Sonntag, den 11. Oktober um
1.30 Uhr nimmt das Reichsbanner die Einweihung des neuen Portals unter Mitwirkung der
Fahnenabordnungen der Berliner Kameradschaften vor."12 Dieser Tag wurde mit Bedacht
gewahlt, denn es war ein ,Reichsbannertag”, an dem diese Organisation Propaganda fir ein
GroBdeutschland unter Einschluss Osterreichs machte, was nach dem Vertrag von Saint-Germain
im Jahr 1919 vdlkerrechtlich verboten war. Die angeblich demokratische SPD unterstiitzte mit
der Forderung nach dem Anschluss Osterreichs an Deutschland ein nationalistisches,
rechtsradikales Ziel. 1938 erzwangen die deutschen Faschisten unter Bruch des Vélkerrechts mit
Propaganda und militarischer Drohung diesen Anschluss.13 Zu diesem nationalsozialistischen
Erfolg trug die SPD durch ihre Ubereinstimmende Haltung bis 1933 bei, indem sie die
antifaschistische Gegenposition negierte und sich auf die Seite der Faschisten schlug.
Sozialdemokraten lieBen 1925 mindestens zehntausend Reichsbanner-Kameraden Uber den
Friedhof der Marzgefallenen marschieren. Einhundert Jahre spater behauptet die
Sozialdemokratin Susanne Kitschun, ,die neugegriindete DDR machte den Friedhof der
Marzgefallenen zu einem Bestandeteil ihrer Erinnerungskultur®, um ,den neugestalteten Friedhof
der Marzgefallenen als Veranstaltungsort fiir Kundgebungen zu nutzen."14

Was formal als Tatsache wiedergegeben wird, ist im verschwiegenen Kontext dennoch historisch
falsch und verengend, denn Kitschun ignoriert die zahlreichen SPD-Demonstrationen auf dem
Friedhof in den Jahren 1925 bis 1932 und die SPD-dominierte Jahrhundertfeier am 18. Marz
1948, die den Friedhof langst zu einem Ort der Gedenk-Propaganda und einem
LVeranstaltungsort fir Kundgebungen"™ werden lieB. Ihre Anti-DDR-Sicht Uberstrahlt die
historische Wahrheit.

Das Portal und seine Skulpturen

Ludwig Hoffmann, ein konservativer Berliner Baustadtrat, der am 1. April 1924 aus dem Amt
geschieden war, wurde im Jahr 1925 ,auf Initiative des damaligen sozialdemokratischen
Blrgermeisters des Bezirks Friedrichshain, Paul Mielitz"15, einer politisch diversen Personlichkeit
zwischen einem linken und rechten Sozialdemokraten (Mitgliedschaften: SPD — linke USPD — SPD
— linke SED — SPD) zur Gestaltung des Eingangstores flir den Friedhof der Marzgefallenen
angeregt.

Hoffmann hatte in seinem Entwurf, der am 15. Januar 1925 vom Magistrat bestdtigt wurde, ein
sehr schlichtes Portal mit zwei viereckigen Postamenten und einem kopfhohen, zweiflligeligen,

schmiedeeisernen Tor vorgesehen. Die beiden das Tor Uberragenden, etwa 2,30 Meter hohen
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massiven Pfeiler trugen jeweils eine von dem Steglitzer Bildhauer Otto Placzek1® gestaltete
Mannerplastik, einen nackten Jiingling, der sich mit gesenktem Haupt niederkniete und eine nach
unten gehaltene Fackel zwischen den Beinen aufsetzte. Die spiegelbildlich zueinander gewandten
Mannerakte wirkten muskulds und kraftig. Obwohl sie in LebensgréBe gehalten waren, entstand
ein Hauch von Monumentalitat, der dem Portal den Charakter sowohl von Ehrfurcht und Trauer
als auch Wirde verlieh und so auf den Besuch des Friedhofs einstimmte.

Dass es sich um einen Revolutionsfriedhof von Kampfern aus der Arbeiterklasse und aus dem
Kleinblirgertum, der Berliner Unter- und Armutsschicht von 1848 und 1918, handelte, sah man
diesen kraftstrotzenden, von Pathos aufgeladenen Jinglingsgestalten nicht an. Das Heroische
und die Trauer fiihrten den Betrachter in eine Zeitlosigkeit, die sich jeder Interpretation 6ffnete.
Héhere Weihen, die von einer Partei diktiert wurden, obwohl es 1848 noch keine Parteien gab,
konnten damit jedes einzelne Individuum auf dem Friedhof zum Trager einer Parteiideologie

machen, die ihm, dem Barrikadenkampfer, (iberhaupt nicht bekannt war.

Uber die Portalskulpturen finden sich weder in zeitgendssischen Schilderungen, in den
AuBerungen des Bildhauers Placzek, noch in damaligen kiinstlerischen Abhandlungen
irgendwelche Erklarungen. So sind wir allein auf den Augenschein angewiesen. Unschwer ist die
Inszenierung dieser beiden Mannerakte im Zusammenhang eines Friedhofsportals auf antike
Vorbilder zurlickzufiihren, zumal ihre Gestaltung einer klassizistischen Formensprache ahnelt.
Daraus wurde geschlossen, es handele sich bei ihnen um den griechischen Gott des Todes,
Thanatos.1? Diese Vermutung bleibt jedoch unvollstdndig, denn so viel Banalitdt sollte man
Placzek nicht unterstellen, dass er gleich zweimal dieselbe Gottheit, sich gegenliberstehend,
gestaltete. Eher dirfte es sich bei den allegorischen Figuren um zwei verschiedene Gottheiten
der griechischen Mythologie handeln, die schon in antiken Kunstwerken gemeinsam auftraten,
die beiden Zwillingsbriider Thanatos, der Gott des Todes, und Hypnos, der Gott des Schlafes.18
Der griechische Dichter Hesiod besang sie 700 v.u.Z. in seiner Theogonie als Séhne der Nacht.
Strittig bleibt jedoch bei dieser einleuchtenden ,Entschlisselung® der Skulpturen, ob die Fackel
tatsachlich das Symbol des Todesgottes Thanatos und des Gottes des Schlafes Hypnos war.
Einige Kunsthistoriker'® bezweifeln dies und ordnen die ,Fackel* allein den roémischen
Todesgenien zu, das waren personliche Schutzgétter der Romer, wobei sich die rémische
Mythologie stark an die griechische anlehnte. Fiir die Aussage des Portal-Kunstwerkes kann diese

kunsthistorische Differenz allerdings vernachlassigt werden.



Die Beschworung des Thanatos

Das Birgertum und die Sozialdemokratie behaupten, die Marzkampfer hatten flir die Demokratie,
fur Deutschland gekampft. Das stimmt nur zum Teil, denn welche Demokratie und welches
Deutschland gemeint ist, dariber gehen die politischen Meinungen auseinander. In der
Frankfurter Nationalversammlung herrschte der deutsche Nationalismus, der den unterdriickten
Polen keinen eigenen Staat gewahren wollte, wahrend auf den Barrikaden in Berlin Polen
kampften, den Polen in Berlin eine groBe Sympathie entgegengebracht wurde und der
Barrikadenkampfer Gustav von Lenski, der aus den polnischen Masuren stammte, durchaus nicht
nur preuBisch, sondern auch polnisch dachte und fiihlte. Welches Deutschland ist also unter den
Demokraten gemeint, das polenfeindliche wie in Frankfurt oder das polenfreundliche wie auf dem

Friedhof der Marzgefallenen in Berlin?

Die Berliner Arbeiter, Handwerker und Kleinbirger haben flir ihre sozialen Klasseninteressen und
politischen Forderungen gekampft. Sie sind nicht gefallen flir solche abstrakten Ziele wie
birgerliche Demokratie und Freiheit, wie die antirevolutiondare SPD mit ihrer ,Demokratie™-
Propaganda heute behauptet. Sie verstanden unter diesen Begriffen etwas vollig anderes als das
Blrgertum, z.B. Koalitionsfreiheit als Gewerkschaft gegen die Kapitalisten und nicht als
Sozialpartner, kostenlose Bildungsfreiheit statt Privat- oder Religionsschulen fiir die Reichen,
Freiheit der Arbeit als Staatsgarantie und damit als Recht und Freiheit der sozialen Existenz gegen
Brotpreis- und Mietwucher. Staatspolitisch kann man diese Forderungen im Anspruch der DDR
(1949-1990) ansiedeln und ideologisch den Kommunisten, Linkssozialdemokraten, Sozialisten
und Anarchisten zurechnen.

Der linke Sozialdemokrat und SPD-Kreisleiter des Bezirks Friedrichshain Willi Schwarz (1902-
1975), den der Autor selbst noch kennenlernte, hob genau dies bei einer Demonstration auf dem
Friedhof der Marzgefallenen am 17. Marz 1946 hervor: Auf diesem Friedhof liegen die Arbeiter,
wahrend das Biirgertum die Revolution verriet.2? Entgegen den heutigen Verleumdungen gegen
Willi Schwarz im Internet war er ein konsequenter Beflirworter der Einheit der beiden
Arbeiterparteien SPD und KPD und flhrte seinen Kreisverband Friedrichshain mehrheitlich mit
demokratischer Abstimmung in die SED, in der er gemeinsam mit Erwin Butte deren erster
Vorsitzender im Bezirk Friedrichshain wurde. Der Sozialdemokrat Willi Schwarz war mit dem
kommunistischen Friedrichshainer Funktionar Heinrich Starck (1908-1955) durch den

gemeinsamen antifaschistischen Widerstandskampf eng befreundet.



Viele Barrikadenkampfer von 1848 — selbst der Kommunist Gustav von Lenski — kdmpften nicht
primar gegen den Kdnig oder die Monarchie, sondern gegen ihre alltaglichen Feinde: den Miet-
und Brotpreiswucher, die Arbeitshetze, das Niedriglohndiktat, den Ausschluss vom
Bildungsaufstieg, also gegen den Kapitalismus. Warum sollten sie fiir die Einheit Deutschlands
kdampfen? Was hatten sie davon gehabt? Natirlich wollten sie die Freiheit der Rede, des
Versammelns und der Organisation. Sie kampften aber nicht flir irgendein formales
Verfassungsrecht, denn sie ahnten es: Das Verfassungspapier ist das Eine, die
Verfassungsrealitat etwas Anderes.

Der Sturm auf die Backerladen im Marz — April 1848, das war die Freiheit der Revolutionare. Und
in den Jahren 1918/1919 kampfte die deutsche Arbeiterschaft, die einfachen Sozialdemokraten
eingeschlossen, flr die Freiheit der ,Sozialisierung® (Enteignung des GroBkapitals), die im
Erfurter SPD-Parteiprogramm von 1891 gefordert, von der SPD-Flihrung allerdings hintertrieben

wurde, weil die SPD-Bonzen der Freiheit des groBen Kapitals den Vorrang gaben.

Die Anhdnger der kommunistischen Idee, Gustav von Lenski?! im Jahr 1848 und Erich
Habersaath22 im Jahr 1918, kampften nicht fiir eine kapitalistische ,,Demokratie" im Sinne der
SPD, sie kampften nicht flr die konservative Frankfurter Nationalversammlung 1848 oder die
biirgerliche Weimarer Nationalversammlung 1919. Sie standen der Einschatzung von Karl Marx
zur burgerlichen Demokratie viel naher, der diese als ,parlamentarischen Kretinismus"
(Idiotismus)?2 bezeichnete, weil in ihr ,der Reichtum seine Macht indirekt, aber um so sicherer
aus(libt)" (Friedrich Engels)24 Die Revolutionare von 1848 und 1918 kannten weder die Weimarer
Verfassung noch das Grundgesetz. Da kann ihnen die SPD so viel unhistorische ,Vorkampfer"-
Phantastereien unterstellen, wie sie will. 1848/1849 und 1918 kdmpften die Arbeiter unter der
Roten Fahne. Auch fiir diese Tatsache gibt es genug Beweise.25

Im Gegensatz dazu und in Anbiederung an die SPD behauptete Heinz Warnecke (PDS) 2010
vollig tatsachenfrei: ,Die 1918 auf dem Marzgefallenenfriedhof Bestatteten setzten fiir Frieden
und Freiheit und das heute geltende Grundgesetz Alle Staatsgewalt geht vom Volke aus ihr,
Leben ein“.26 Eine solche Verirrung bedarf keines Kommentars.

Demokratie bedeutet immer Klassenherrschaft. Wer die 6konomische Macht besitzt, kauft sich
die politische Macht und die Macht lber die Medien. Und wer die Medien kontrolliert, kontrolliert
den Verstand. (Jim Morrison, The Doors). Mit dem Kapitalismus kann es nur eine kapitalistische
Demokratie der Ungleichheit, der Ausbeutung und der Ausgrenzung der Armsten, der
Andersdenkenden und der Migranten geben. Sie flihrt letztlich zur Entdemokratisierung mit der

Tendenz zum Faschismus. Trump, Meloni, Kaczynski, Hocke, Farage sind keine Ausrutscher oder
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durchgeknallten Egos. Echte Demokratie verlangt politische Gleichheit, deren Voraussetzung —
wie die Soziologin von der Universitat Géttingen Nicole Mayer-Ahuja 2025 in ,Klassengesellschaft
akut“?? meint — die 6konomische und soziale Gleichheit ist. Es gibt keine dauerhafte oder

endgultige Demokratie ohne Gleichheit.

Ein Eingangsportal zum Friedhof kann alle diese Fragen zwar nicht beantworten, aber es sollte
die existenzielle Sicht der hier liegenden Revolutiondare ausdriicken und mehr sein als reine

unpolitische ,schéne®™ Kunst. Das Portal von 1925 wirkte dagegen ganz anders.

Das Hineinziehen der Marzgefallenen in die griechische Mythologie erhéht scheinbar kiinstlerisch
ihren Tod, zugleich wird aber ihr Sterben zeitlos, eben klassisch, einer Idee des Todes, des
schicksalhaften Sterbens untergeordnet. Es entsteht eine allgemeine Todestrauer, die einerseits
besanftigt, aber vielmehr das historische Ereignis und den Kampf flir soziale Rechte ihrer
konkreten Ziele entriickt. Das historische Ereignis des Barrikadenkampfes am 18./19. Marz 1848
I6st sich auf in einem mythischen Nebel. Es geht nur noch um etwas GroBes, Ganzes, nicht mehr
um die sozialen Existenzbedingungen der Marzkampfer, die sie auf die Barrikaden trieb. Thanatos
und Hypnos schieben das Gedenken weg vom Kampf hin zum Tod, zum Opfer, zum Martyrium,
zum Mythos. Mit dieser Attitide werden die Marzkampfer ihrer tatsachlichen sozialen
Kampfmotive beraubt. Erst dann koénnen ihnen die groBbirgerlichen Motive der Frankfurter
Paulskirchen-Nationalversammlung untergeschoben werden, der Kampf um eine allgemeine
Demokratie der Kapitalisten, fur die Nation, die sich nur selbst sieht, und flir ein Deutschland,
dessen Grenzen zu Lasten anderer Volker gehen. Damit sind die Marzgefallenen sogar flir
Konservative verehrungswiirdig. Genau dieses vom Sozialen zum nationalistischen Patriotismus
verschobene Gedenken veranlasst die AfD seit 2016, alljahrlich die Marzgefallenen auf dem
Friedhof gemeinsam mit den Kartellparteien (nach Peter Mair und Richard S. Katz)2® zu ehren.
Ein Novum, denn rechtskonservative ,Demokraten™ wurden bis dahin noch nie auf dem Friedhof
gesehen. Aber am 18. Marz 2022 legte der damalige stellvertretende AfD-Vorsitzende Berlins,
Dr. Hugh Bronson (MdA), einen Kranz ,im Angedenken an die gefallenen Patrioten 18. Marz

1848" auf dem Friedhof der Marzgefallenen nieder.2?

Gibt es einen Unterschied zwischen ,Patrioten™ und , Deutsch und frei*? Unter letzterem Titel
verOffentlichte Bundesprasident Frank-Walter Steinmeier (ruhende SPD-Mitgliedschaft) 2019
einen Beitrag fiir mehr nationale Symbolik in Deutschland.3? Genau dies meint eben die AfD.

Frank-Walter Steinmeier betont die Rolle der Frankfurter Nationalversammlung, in der andere
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soziale Klassen als die auf dem Friedhof der Marzgefallenen, vor allem das GroBbilrgertum, die
Entscheidungen pragten und die unter Demokratie ein Kaiserreich verstanden. Die demokratische
Frankfurter Nationalversammlung bot dem preuBischen Kénig Friedrich Wilhelm IV. im April 1849
die deutsche Kaiserkrone an, jenem Monarchen, der nicht nur in Berlin die Revolution abwirgte,
sondern mit seinen Truppen auch in Dresden und im badischen Rastatt die konterrevolutionare

Friedhofsruhe wiederherstellte.

Es geht also nicht schlechthin um die deutsche Nation, sondern darum, welchen politischen
Charakter sie tragen soll. Auch Alexander Gauland (Vorsitzender der AfD-Bundestagsfraktion)
hob die ,besondere Triebkraft des Nationalen der Revolution von 1848/49"31 hervor. Die SPD
sprach von ,Kampfern fiir die deutsche Freiheit".32 ,Deutsche Freiheit" will auch die AfD.

Eine Sprache, die Unterschiede in zentralen Begriffen vermeidet, bestenfalls Nuancen ahnen
lasst, fuhrt zu im Grundsatz Ubereinstimmenden Auffassungen. Die ideologischen Grenzen
verlaufen daher nicht zwischen den Parteien, sondern durch sie hindurch. Steinmeier rechnet
zwar formal-rhetorisch mit der AfD ab, bleibt aber — wie fast die gesamte SPD — nebulés in der
klaren inhaltlich-ideologischen Abgrenzung von ihr. Nicht Brandmauern oder Kontaktverbote sind

erforderlich, sondern eine Alternative zur kapitalistischen Festung Europa.

Die Asthetik der Portalfiguren impliziert diese politische Aussage des Patriotisch-Heroischen. Das
Pathos und der (berhohte ,klassizistische Schonheitskult"3® um Thanatos und Hypnos stehen
zudem im Gegensatz zu den armen Menschen, die auf diesem Friedhof liegen. Deren Angehérige
hatten Uberwiegend nicht einmal das Geld fir ein einfaches Grabkreuz als Holz, sodass die
Mehrheit der Graber von Anfang an zur Unkenntlichkeit verurteilt war, ein typisches Schicksal
von Armenfriedhéfen. Es ist daher zynisch, dass die SPD nach mehr als 160 Jahren versuchte,
eine Ubereinstimmung der seit 1848 fragilen bzw. nichtexistierenden oberirdischen Grab-
Kennzeichnung mit der tatsachlichen Grablage herzustellen. Die gab es nie.

Aber befragen wir den Bildhauer. Mit welchen Intentionen griff er auf antike Vorlagen zurtick?

Otto Placzeks nationalistisches Frithwerk und seine Vorwegnahme des faschistischen
Neoklassizismus

Placzek kann uns diese Frage nicht personlich beantworten, weil er es zeitlebens nicht gemacht
hatte und 1968 verstarb. Wir kénnen daher die Antwort nur aus seiner Biografie, seinem (Euvre

und aus markanten Kunstobjekten seines Schaffens herauslesen.
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Es ist unbekannt, wer den Auftrag fur die Portalskulpturen Otto Placzek Uiberbrachte und ihn fir
diese Aufgabe engagierte. Wahrscheinlich war es Ludwig Hoffmann, der in den Kiinstlerkreisen
Berlins verkehrte, so auch in dem Verein Berliner Kiinstler, dem Placzek angehdrte und der in
jenen frilhen zwanziger Jahren einen Rechtskurs einschlug. Im Jahr 1923 wurde er sogar in
dessen kiinstlerischen Beirat gewahlt.34 Die damalige Berliner Bildhauerschule schwenkte schon
nach dem Weltkrieg 1918 und nicht erst 1933 von ihren zeitweiligen naturalistisch-
expressionistischen Tendenzen in eine konservative Richtung um. Auf jeden Fall wurde Placzek
vom sozialdemokratisch geleiteten Bezirksamt Friedrichshain fiir seine Arbeit am Portal bezahlt.33
Die verantwortlichen Sozialdemokraten im Magistrat und im Bezirksamt Friedrichshain
unterstrichen damit, in welcher Tradition sie tatsachlich standen. Sie griffen auf den Bildhauer
Otto Placzek zuriick, dessen Nahe zu national-konservativen Geisteshaltungen bereits damals

bekannt war.

Der talentierte Placzek kam aus einer Handwerkerfamilie in Moabit. Seine Familie stammte aus
einer bauerlich-handwerklichen Tradition in OstpreuBen.

Mit Kerbschnitzereien fiel er bereits als 12-Jahriger auf und kam Uber eine Bildhauer-Lehre und
den Besuch der Unterrichtsanstalt des Kunstgewerbemuseums in den Jahren 1908 bis 1912 zum
Studium an die Akademische Hochschule fiir die bildenden Kiinste in Berlin.36 In diesen
Vorkriegsjahren wurde er von den zeitgendssischen Stilmoden beeinflusst, die seine Plastiken
und seine Malerei in eine naturalistische und expressionistische Richtung37 lenkten und ihn sein
ganzes Bildhauer-Leben begleiteten. Als Schiiler®® des Bildhauers Professor Ernst Herter, der in
vielen seiner Werke die Antike rezipierte und ihn damit beeindruckte, entsprach Placzek in seiner
Kunst dem Schonheitsideal der wilhelminischen Epoche, die sich auf eine Stufe mit der
klassischen Antike sah und darin ihren Weltmachtanspruch kiinstlerisch untermauerte. Um 1912
war Placzek im Meisteratelier bei Professor Louis Tuaillon an der Berliner Kunstakademie3? tatig,
dessen gleichfalls antikisierende Plastik von 1907 ,Herkules mit dem Stier" im Jahr 1939 von

Albert Speer im Garten der Neuen Reichskanzlei Adolf Hitlers aufgestellt wurde.

1910 bis 1914 etablierte sich Placzek in Ausstellungen in Berlin, Miinchen und Duisseldorf sowie
mit einer Studienreise nach Rom und durch verschiedene Preise in der deutschen Kunstwelt.
1913 erhielt er den GroBen Staatspreis. Schon vor dem Beginn des Ersten Weltkrieges fiel seine
Bewunderung fiir den preuBisch-deutschen Militarismus bei den Berliner Kunstausstellungen auf,
an denen sich Placzek seit jener Zeit kontinuierlich beteiligte. 1913 prasentierte er dort eine Biste

des Generalfeldmarschalls Wilhelm von Hahnke, immerhin des damaligen Generaladjutanten
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Kaiser Wilhelms II1.4% Placzek, der auch in spateren Herrschaftsformen stets den Zugang zu den
autoritér Machtigen suchte, wurde dafiir in der Offentlichkeit ein ,tiichtiges Kénnen“41 attestiert,
Preise folgten. Ebenfalls 1913 schuf Placzek den nackten antiken ,Faustkampfer®, der von der
Kunstelite des Kaiserreichs allseits Bewunderung erfuhr.42 In Anlehnung an antike Vorbilder
waren derartige, zum Verwechseln ahnliche Kleinplastiken eine zeitgendssische deutsche
Modeerscheinung.4® Im Jahr 1916 erhielt er vom Bund deutscher Gelehrter und Kiinstler einige
gut dotierte Preise fiir mehrere Entwiirfe zu Kriegerdenkmalern44, womit er bereits im Ersten
Weltkrieg, und mit der SPD-Flihrung lbereinstimmend, mit einer in trauernder Kunst gehaltenen
Durchhaltepropaganda an der Kriegsverlangerung teilnahm. Das heiBt nicht, dass er das Morden
im Krieg begriiBte. Eher driickte sich in seinem Empfinden eine Schicksalshaftigkeit aus, der sich
niemand entziehen sollte. Die Sinnhaftigkeit des Todes in der Trauer war seine Rechtfertigung
des Krieges. Der Heldentod flir einen deutsch-imperialen Patriotismus war zwar nicht schén, aber
notwendig. DreiBig Jahre spater setzte er mit seinen faschistischen Durchhalteorden diesen Weg

konsequent fort.

Andere seiner Kunstwerke jener Jahre wie der ,Hirtengott Pan ein Schaf liebkosend"45 (1911),
spater umbenannt in ,Gute Kameraden“, ,Ringer*46 (1912), ,Kentaurengruppe"4’ (1913),
,Satyr'*48 (1913), ,Faun"4° (1914), ,Pallas Athene"30 (1914) und ,Harpokrates"3! (1926) setzten
zwar keine kriegerischen oder politischen Akzente, verweisen jedoch auf einen antik-mythischen
Denkkreis, in dem Placzek seine Werke schuf, und der in die Nahe esoterischer Stimmungen und
Gefiihle geriet, dem Politischen ,fern® und stark seelenbetont war. Placzek griff auf Naturgotter
der griechischen Mythologie zuriick und entfremdete sich in gewisser Weise der christlichen
Kunsttradition. Das traf auch fur das Symbol der Fackel zu, die im Christentum keine besondere
Rolle spielte, schon im 19. Jahrhundert mit der klassizistischen New Yorker Freiheitsstatue Furore
machte und um 1910 ein beliebtes unbeschriebenes Freiheitssymbol flir Anarchisten, die
Wandervogel-Bewegung, voélkische Kreise, also flir ganz unterschiedliche und zuweilen nicht klar

voneinander abgrenzbare ideologische Richtungen wurde.

Fast drei Jahrzehnte spater schatzte Fritz von Ikier (NSDAP), ein Maler und Mitarbeiter der NS-
Reichskulturkammer der bildenden Kiinste, anerkennend ein: ,Die P.(laczek)'schen Arbeiten
zeichnen sich durch ihre statisch gehaltene Kraft aus und wirken auch im kleinen Format
monumental. Tiefe Innerlichkeit verbunden mit eigenen Ausdrucksmitteln heben seine Arbeiten
in eine rein kiinstlerische Atmosphare.“32 Genau dieses In-der-Schwebe-Halten des ,rein

Kilnstlerischen™ zeichnete Placzek aus, wobei es den Faschisten gerade auf diese Verklarung
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ankam, um die totale Macht zu erhéhen und das Wesen des Unmenschlichen dahinter zu
verbergen. Ob dies Placzek selbst bewusst war, ist zu bezweifeln, denn er spielte diese Rolle
unter wechselnden Herrschaftsformen aus sich selbst heraus.

Kunstkritiker Max Osborn sprach 1922 vielsagend von einer ,Begabung (Placzeks) fir eine zarte,

verschleierte Formenbehandlung".53

Drei Strange seines kiinstlerischen Schaffens werden friih sichtbar. Der Naturalismus, die
Korperlichkeit in Gestalt der Anmut und der Kraft und das im Tod verklarte Heldische. Immer
wieder beschaftigte er sich mit Kriegerdenkmalern. 1928 schuf er eine ,Heldengedenktafel" in
Linz an der Donau fir die im Ersten Weltkrieg an der Front, aber auch im Hinterland Gefallenen.
»Durch Kriegseinwirkung in der Heimat umgekommen™ hieB es auf seiner Tafel.34 Schon diese
seltene Zusammenfassung der militarischen und zivilen Toten weist auf ein vdlkisches
Kriegsverstandnis hin, nach dem das ganze Volk hinter ,seiner® Armee zu stehen habe. Indirekt
belebte diese Sichtweise die DolchstoB-Legende, nach der Deutschland den Weltkrieg nicht an
der Front, sondern in der Heimat durch die Novemberrevolution verloren habe — eine typisch
reaktionar-revanchistische Schlussfolgerung, um es im nachsten Weltkrieg ,besser" zu machen.
Placzek transportierte diese Gedanken subtil in seinem kiinstlerischen Werk in der Linzer
Heldengedenktafel.35 Offen sprach dies General Erich Ludendorff aus, einer der reaktionarsten
deutschen Weltkriegsmilitérs.5¢ Schon 1925 hatte Placzek ein Kriegerdenkmal fiir seinen
Heimatbezirk Steglitz entworfen, dessen Realisierung elf Jahre auf sich warten lieB und dann

unter der Macht des Faschismus zum Idealtypus seiner Kriegerdenkmale avancierte.>?

Allein dieses kleine Detail einer mehr als zehnjahrigen ,Reifezeit" flir Placzeks manifestes
faschistisches Hauptwerk in Steglitz zeigt, dass der ,kiinstlerische Opportunismus"38 (nach der
Kunsthistorikerin Heike Himme), d.h. die Anndherung der Kiinstler an die NSDAP, nicht
erklarungsfillend fir die komplexe Selbstfaschisierung in der Kunst und in der gesamten
Gesellschaft der 1920er Jahre sein kann. Das heiBt, faschistische Tendenzen in der Kunst
Placzeks sind nicht allein an der organisatorischen oder ideologischen Anbindung an die
faschistische Hauptkraft NSDAP, auch nicht an die Machtubertragung auf die NSDAP im Jahr
1933 festzumachen. Sie missen inhaltlich am konkreten Werk diskutiert werden und finden ihre
Grundlagen in der politischen Disposition und Eigenentwicklung des Kiinstlers.

1921 schuf Placzek eine Biste des Volksgemeinschafts-, Kolonial- und GroBmachtbefiirworters
Friedrich Ebert (SPD) und einige Jahre spater eine Biste von Gustav Stresemann (DVP-

Vorsitzender), dem Reichskanzler im Jahr 1923, AuBenminister von 1923 bis 1929 und gleichfalls
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Revisions-, Annexions- und Volksgemeinschaftsvorreiters, also zweier Politiker, die sich nicht der
extremen Rechten zuordnen lieBen, aber in den genannten Themen einer national-konservativen

Ideologie aufgeschlossen gegeniiberstanden.>®

Eine weitere Blste schuf er im Jahr 1922 nach eigenen Angaben von dem Maler Franz
Eichhorst®?, den er wahrend der gemeinsamen Studienzeit an der Akademischen Hochschule fiir
die bildenden Kinste in Berlin in den Jahren 1909-1910 und wahrend der gemeinsamen
Prasentationen auf den damaligen GroBen Berliner Kunstausstellungen kennengelernt hatte. In
der Kunstszene wird dieser ,ausdrucksstarke Bronzekopf'®! zwar unter dem Titel ,Friedrich
Eichhorst, Vater von Franz Eichhorst" gefiihrt.62 Dies ist jedoch ein Irrtum, da der Vater von Franz
Eichhorst nach dessen eigenen Angaben Wilhelm Eichhorst hieB.63 Es handelt sich also um eine
Biste von Franz Eichhorst, wie Otto Placzek selbst bezeugte. Franz Eichhorst war schon als
Kriegsfreiwilliger des Ersten Weltkrieges ein Kriegsmaler geworden, der das ,Frontgeschehen®
drastisch festhielt. Im Zweiten Weltkrieg wurde dieser militaristische Voyeur dann zum
bedeutendsten Kriegsmaler des Dritten Reiches, der mit tGber 50 Werken zwischen 1937 und
1945 auf den GroBen Deutschen Kunstausstellungen in Minchen brillierte und dem Hitler
personlich 1938 den Professorentitel verlieh. Franz Eichhorst war also um 1925, zur Zeit der
Schaffung des ,republikanischen Portals™ am Friedhof der Marzgefallenen, der Freund von Otto
Placzek und wiirdig, von ihm in einer Portratbiste festgehalten zu werden.

Dies blieb nicht die einzige Buiste eines faschistischen Propagandamalers, die Otto Placzek schuf.

Auch den faschistischen Maler Professor Paul Herrmann wiirdigte er mit einer Portratbiiste.64

Fast am Ende des republikanischen Zeitalters hatte Placzek 1931 noch eine seiner tber die Jahre
hinweg immer wiederkehrenden, typischen Placzek-Bisten geschaffen, streng gehalten,
expressiv, mit autoritaren Gesichtsziigen eines alternden Mannes. Diesmal war es die Blste des
langjahrigen Steglitzer Blirgermeisters Martin Sembritzki von der Deutschen Volkspartei. 63

Steglitz, wo Otto Placzek seit 192566 zunachst in der RisternstraBe 14 wohnte, galt bereits zu
dieser Zeit als eine politische Insel der reaktionarsten Krafte im roten Berlin. Der Beamtenbezirk
war stark monarchistisch-antirepublikanisch-deutschnational gepragt. Bis 1928 blieb in Steglitz
die Deutschnationale Volkspartei (DNVP) die starkste Partei. Den Blirgermeister Martin Sembritzki
stellte jedoch von 1921 bis 1933 die DVP, die von der DNVP unterstiitzt wurde. Die Ubergénge
zwischen den rechten Parteien waren flieBend und das rechtsextrem-faschistisch-volkische
Wahlerpotential von 48 Prozent schichtete sich allmahlich in die NSDAP um. In der faschistischen

Hochburg Steglitz in Berlin hatte die NSDAP bei der Reichsprasidentenwahl am 10. April 1932 mit
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46,4 Prozent flr Adolf Hitler den héchsten Stimmenanteil erzielt. Bei der Terror-,Reichstagswahl®
am 5. Marz 1933 betrug der Anteil der NSDAP 45,2 Prozent und die nicht weniger faschistischen
Deutschnationalen erhielten 19,8 Prozent der Stimmen, zusammen fast Zweidrittel flr die Hitler-
Papen-Regierung.5?

Nach der Sembritzki-Bliste fertigte Placzek einige Jahre spater wenigstens noch eine Portratbliste

an, die seines Fiihrers Adolf Hitler.68

Eine flir das Werk Placzeks zentrale Skulptur entstand Mitte der 1920er Jahre mit seinem
monumentalen Mannerakt ,Dammerung®. Schon im Kriegsjahr 1914 stellte er erstmals im
Minchener Glaspalast das Gipsmodell vor, das sogleich als ,das bedeutendste Werk"™ in der
Jahresausstellung 1914 wahrgenommen wurde, die , kraftvolle , Dédmmerung' ...".2, ein auf einem
Stein sitzender und aus ihm herauswachsender, kraftig gebauter, nackter Jiingling, dessen linker
angewinkelter Arm ausladend verschrankt hinter seinen Kopf greift, der rechte Arm ist auf den
Ricken gelegt. Fast zehn Jahre arbeitete er weiter an der vielsagend dynamischen Skulptur, ehe
er die ,Dammerung" erneut im Jahr 1924 der Offentlichkeit présentierte, zur selben Zeit, als er
das Friedhofsportal der Marzgefallenen gestaltete. Professor Max Liebermann soll als
Bilrgerdeputierter bei einem gemeinsamen Besuch der GroBen Berliner Kunstausstellung mit
Oberbuirgermeister Gustav B6B auf die ,Dammerung" aufmerksam geworden sein, und sogleich
wurde der Ankauf der Monumentalfigur durch die Stadt Berlin beschlossen.”® Aber auch die auf
deutschnationalem Kurs befindliche Presse fand Gefallen an der ,Dammerung®: ,Otto Placzek
hat in einer groBgedachten Monumentalfigur ,Dammerung' Deutschlands Auferstehung in
wuchtiger Form gestaltet, ein Werk, das sich fiir einen Volkspark sicher eignen wiirde."71
Deutschlands Auferstehung war das reaktiondre Programm einer Revision der bestehenden
europaischen Nachkriegs-Friedensordnung, es war ,,Deutschland erwache®. Und so ist die Gestalt
der ,Dammerung" tatsachlich zu lesen, ein erwachender, sich rekelnder Jiingling ,Deutschland".
Offensichtlich bestand schon im Jahr 1924 ein stiller Konsens in dieser Frage im deutschen
Blrgertum, von den Demokraten, Sozialdemokraten bis zu den Konservativen und noch weiter
nach rechts, sonst ware die rechtsnationalistische Interpretation der ,Dammerung® nicht so

unkritisch von der Berliner Kunstdeputation hingenommen worden.

Mit dem Abstand der Geschichte sehen wir, wie weit eine heute eindeutig faschistisch konnotierte
Rhetorik wie ,Deutschland erwache" oder ,Alles flir Deutschland®”, die heute von Bjorn Hdcke
(AfD) changierend genutzt wird, um die Wirkmacht neofaschistischer Ideologie auszuweiten,

schon in den 1920er Jahren tief in bulirgerliche und sozialdemokratische Kreise eindrang und
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widerspruchsfrei ibernommen wurde. In diesen Zusammenhang sind auch die Portalfiguren von
Placzek zu stellen, die nicht in ihrer kunstpolitischen Aussage wahrgenommen wurden, weil die
~Demokraten" selbst den politisch-asthetischen MaBstab ihrer Beurteilung durch das autoritdre

~Demokratie"-Projekt Weimar verloren hatten.

Das Kunstwerk ,,Dammerung" wurde 1924 tatsachlich in einem Berliner Volkspark aufgestellt, an
der Uferpromenade im WeiBenseer Volkspark, AlbertinenstraBe.’2 Dort berstand es nicht nur
die Kriegszeit, sondern Uberdauerte auch die DDR. Inzwischen hat die Skulptur ihren Namen
geédndert und heiBt ,Schwimmer", eine Ahnlichkeit ist durchaus vorhanden. Es zeigt sich hier,
wie der gesellschaftspolitische Kontext einer Zeit den Inhalt eines Kunstwerkes und seine
Wahrnehmung bestimmen. Vermutlich ist beim ,Schwimmer" die kunsthistorische und politische
Kontinuitat zur ,Dammerung" verloren gegangen oder bewusst unterbrochen worden. So ist eine
politisch aufgeladene Skulptur Uber die Jahrzehnte durch ,Vergesslichkeit" zu einem sportlichen

Neutrum mutiert.

So ahnlich hatte sich wohl auch die SPD ihr ,republikanisches Portal® am Friedhof der
Marzgefallenen schongeredet. Aber Placzek hatte in seinem Werk langst einen Weg zum
Nationalismus und zur Deutschtiimelei eingeschlagen. Er bewies damit, dass selbst Konservative
— Ubrigens genauso wie heute die AfD an der Seite der SPD ihre Kranze auf dem Friedhof ablegt
— eine Revolution betrauern kénnen, indem er seinen Figuren die Asthetik der kommenden
nationalsozialistischen ,,Revolution™ Gberstilpte. Seine Mannerakte des griechischen Todesgottes
Thanatos und des Schlafgottes Hypnos mit ihren gesenkten Fackeln erzeugten eine Spannung
des Kampfes, des Starken, der Reinheit und der Macht, wie sie dem spateren Kdrper- und
Heroenkult der Nazis eigen war. Losgelost von der 1848er Revolution lieB Placzek sie in der
Antike wurzeln, deren Klassik im romantisierend-nationalistischen Kunstsinn der Deutschen seit
dem weltmachtstichtigen Kaiserreich erneut aufleben sollte, um die innere GréBe Deutschlands,
die patriotische Volksgemeinschaft, sichtbar werden zu lassen. Durchaus zutreffend haben es die
Nazis selbst so gesehen, die ,statisch gehaltene Kraft", die ,,auch im kleinen Format monumental®
wirkt. Seine ,zarte, verschleierte Formenbehandlung" war Placzeks spezifischer Beitrag zum
deutschen Neoklassizismus, der sich selbst als die propagandistische Monumentalkunst eines
tausendjahrigen, eben klassischen, mit der Antike ebenblrtigen Reiches verstand. Auf dem
Friedhof der Marzgefallenen kiindigte sich diese Kunst schon 1925 mit den Portalfiguren in ihrem

,Heroenkult im pseudoklassizistischen Gewand"73 an.
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Das vom Deutschen Historischen Museum erfundene NS-,Arbeits- und
Ausstellungsverbot™ gegen Placzek existierte nicht

Das Deutsche Historische Museum (DHM) in Berlin schreibt 2025 auf seiner Webseite
~Kunstdiktat": ,Durch das von der Reichsfiihrung anvisierte und ausgetibte Kunstdiktat erfolgte
in der Zeit des Nationalsozialismus eine allmahliche Abkehr von expressionistischen
Kunsttendenzen zugunsten eines propagandistisch gepragten Neuklassizismus, dessen
bevorzugter Hauptvertreter im Fach Plastik der Bildhauer Arno Breker (1900-1991) war.
Medailleure wie Oskar Glockler (gest. 1938), Karl Goetz (1875-1950), Richard Klein (1890-1967)
oder sogar Otto Placzek (1884-1968), der von 1933 bis 1935 mit Arbeits- und Ausstellungsverbot
belegt war, naherten sich im Medaillenstil dem ,offiziellen' Kunstgeschmack, andere vermieden
das tunlichst."74

Belege flir diese einen Faschisten entlastende Behauptung liefert das DHM nicht. Die
Beweisfiihrung wird hier nachgeholt und zeigt die Irrefiihrung durch das DHM auf. Otto Placzek
trat am 1. Mai 1933 in die NSDAP ein, Mitglieds-Nr. 2 878 855.75 In dem Zeitraum, als er in die
faschistische Partei eintrat, soll er von dieser Partei, die ihn freudestrahlend in ihre Reihen
aufnahm, mit einem Berufsverbot belegt worden sein? Als sich Otto Placzek 1950 vor der
Entnazifizierungskommission in Steglitz dagegen wehrte, jemals Mitglied der NSDAP gewesen zu
sein, hatte er das angebliche ,Berufsverbot" der Jahre 1933 — 1935 als sein starkstes Argument
vorbringen konnen, er tat es nicht, weil es keins gab.”¢ Stattdessen erwdhnte Placzek im Jahr
1950: ,Da mir 1933 nachgesagt wurde, daB ich jldischer Abstammung sei, wurden mir die noch
laufenden Auftrage entzogen, wodurch ich wirtschaftlich etwas zu kdmpfen hatte."77
Tatsachlich lebten in Berlin zu Beginn der 1930er Jahre mindestens 13 jldische Familien, die
denselben Familiennamen Placzek trugen.’® In Wien wohnte ein jldischer Otto Placzek.”® Otto
Placzeks Familie war mit diesen jlidischen Familien nicht verwandt, was damals relativ leicht
nachweisbar war. Placzeks Familie war um 1880 aus OstpreuBen nach Berlin eingewandert und
stand mit den hiesigen judischen Familien nicht in Beziehung. Eine denunziatorische
Namensverwechselung ist nicht ganzlich auszuschlieBen, jedoch diirften die Nachteile, wenn es
sie Uberhaupt gab, denn wir kennen nur seine Schutzbehauptung und keinen objektiven
Nachweis, zeitlich duBerst begrenzt gewesen sein und gingen keinesfalls Giber Jahre, auch nicht
Monate. Ein Berufsverbot mit politischem oder kinstlerischem Hintergrund war dies schon gar

nicht.

Aber selbst diese Episode bauscht Otto Placzek im Jahr 1950 zu seinen Gunsten auf, denn der

zeitliche Zusammenfall seines Parteieintritts am 1. Mai 1933 und der Eréffnung der GroBen
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Berliner Kunstausstellung am 14. Mai 1933, an der er nicht teilnahm, Iasst keinen Raum fir einen
Entzug von Auftragen oder fir politische Repression. Eher ware ihm die Parteimitgliedschaft
verwehrt worden. Immer wieder hatte Placzek jedoch mit ausbleibenden Auftragen zu kampfen,
was wohl seiner geringen Beachtung in der Kunstwelt geschuldet war und zu Auftragsflauten
flhrte.80

Ende 1933 trat Placzek der im September des Jahres geschaffenen faschistischen
Reichskulturkammer der bildenden Kiinste mit der niedrigen Mitgliednummer ,B.86" bei.8! Die
Reichskulturkammer unterstand dem Reichsminister fiir Volksaufklarung und Propaganda Joseph
Goebbels. Ohne Ariernachweis erfolgte keine Aufnahme, spatestens zu diesem Zeitpunkt hatte
eine etwaige Benachteiligung von Placzek nachweislich geendet. Denn ,die Eintragung in die
Stammrollen der einzelnen Fachkammern wurde fiir die Kinstler zur Existenzfrage. Wer
[Kulturgut' schuf, musste Mitglied einer Einzelkammer sein. Der Umkehrschluss lieferte die
Handhabung zum Berufsverbot."82 Placzeks Mitgliedsbeitrége sind ab dem 1. Januar 1934

nachgewiesen.

Theodor Brodersen, Ausstellungsleiter des Vereins Berliner Kinstler, setzte sich am 18. Januar
1934 mitleidsvoll flir Placzek wenige Tage vor dessen 50. Geburtstag ein und bat Journalisten
um eine Ehrung des Jubilars. Brodersen beschrieb dabei die wirtschaftliche Situation von Placzek:
~1rotz aller wirtschaftlichen Not arbeitet Placzek emsig u. ernst ruhig weiter. Er macht keinerlei
Konzessionen. Seine letzten Arbeiten, die noch nicht ausgestellt waren, sind sehr schon. ..."83
Interessanterweise ist auf der Webseite des Internationalen Olympischen Komitees die Wahrheit
Uber Otto Placzeks Jahr 1933 zu lesen — wenn auch nur auf Englisch: ,In 1933 Placzek was

unemployed for a short period due to lack of orders. ... He was a member of the Nazi Party."84

Wenn auch das Jahr 1933 flir Placzek eine Auftragsflaute brachte, sah schon das darauffolgende
anders aus. An der GroBen Berliner Kunstaustellung im August 1934 nahm er mit vier Werken
teil.8> Eine besondere Ehre wurde ihm erwiesen, indem er von der Ausstellungsleitung Fritz Roll
und Wilhelm Reemt ter Hell (NSDAP) an der Seite des explizit faschistischen, nach 1945 als
~Mitldufer" klassifizierten Bildhauers Arno Breker (NSDAP ab 1937) zum ,berufenen Mitarbeiter"

auserkoren wurde®9, also quasi in die Leitung der GroBen Berliner Kunstaustellung 1934.

Das flir Placzeks Schaffen besonders erfolgreiche Jahr 1935 schloss sich an. Seine
Olympiamedaillen wurden in einem Preisausschreiben in diesem Jahr mit dem ersten und zweiten

Preis ausgezeichnet.87 Dies sollte der Einstieg fiir weitere Hohenfllige bis 1940 sein, als wiederum
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ein Auftragsriickgang einsetzte, der ihn in eine soziale Notlage trieb. Aber diesmal war das
Sozialsystem der Reichskulturkammer bereits vorbereitet. Er stellte 1940 einen Antrag und
bekam aus der Spende , Klinstlerdank™ der Reichskulturkammer eine Unterstiitzung, die ihn sozial
absicherte.88

Wabhrscheinlich schon im ersten Halbjahr 1934 erhielt er vom Steglitzer NSDAP-Blirgermeister
Herbert Treff den Auftrag zu einem NS-Ehrenmal, das im Jahr 1936 eingeweiht wurde.8 Im
Kalenderjahr 1936 erzielte er ein Jahresgesamteinkommen von 5.100 RM?9, das Dreifache des
durchschnittlichen Jahresgehalts eines ungelernten Arbeiters, der 1.692 RM verdiente. Placzeks
Jahresgehalt 1936 entsprach dem eines mittleren Beamten, wie z. B. eines Regierungsinspektors
mit 30-jahriger Dienstzeit (5.300 RM).

Von einem NS-Kunstdiktat gegentiber Placzek oder einem NS-Berufsverbot in den Jahren 1933

bis 1935 kann also keine Rede sein.

Geschichtsklitterung beginnt im Kleinen, und wenn wir die Faschisten schon in der Vergangenheit
nicht erkennen, dann werden wir auch in der Gegenwart Probleme bekommen, sie unter uns
wahrzunehmen. Ohne zu wissen, was sie von uns unterscheidet, verlieren wir in der
verharmlosenden Geschichtsbetrachtung ein Instrument der sozialen, kulturellen und damit
politischen Selbstfindung und wissen derart desorientiert einfach nicht mehr, was Faschismus
bedeutet, welche Kunst er bevorzugt und welche uns manipulativ beeinflussenden

Erscheinungsformen er annehmen kann.

Das Steglitzer Ehrenmal fiir die Gefallenen des Weltkrieges und der NS- Bewegung
von 1936

Der 30. August 1936 war flir Otto Placzek ein ganz besonderer Tag, den er sein Leben lang nicht
vergessen sollte. Denn nur zwanzig Minuten zu FuB von seiner Wohnung in der KlingsorstraBe
91 entfernt wurde in seinem Heimatbezirk Steglitz ein ganz besonderes seiner bisherigen
Kunstwerke der Offentlichkeit Gibergeben. Ein Adler in Bronze schmiickte eine neue Weihestatte
im bisherigen Wasserturm an der BergstraBe 38. Zur Erdffnung an diesem heiBen Sommertag
waren der Bezirksblirgermeister Herbert Treff (NSDAP, SS), die SS-Leibstandarte Adolf Hitler,
die SA-Standarten 9 und R/7, die SS-Standarte 75, der HJ-Bann 200, der BdM-Untergau 200, der
Deutsche Reichskriegerbund Kreis III, der NSKOV Kreis III, der NSKK und der Kreis III der
NSDAP, die Reichsvereinigung ehemaliger Kriegsgefangener, der Reichsluftschutzbund, die

Marinekameradschaften Steglitz und Lichterfelde, der Reichsverband Deutscher Offiziere, die 1.
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Abteilung des Flak-Regiments 12 Lankwitz, zahlreiche Vereine des Bezirks, darunter der
Mannergesangverein Berlin-Steglitz von 1878, sowie als Redner der stellvertretende NSDAP-
Gauleiter von Berlin Artur Gorlitzer und tausende Steglitzer erschienen.®! Den ganzen Tag Uber

dauerte das Spektakel der Einweihung dieses neuen Denkmals, das von Otto Placzek stammte.

Mit diesem ,Ehrenmal fiir die Gefallenen des Weltkrieges und der (NS-) Bewegung“92 schuf
Placzek nicht zum ersten und nicht zum letzten Mal ein genuin faschistisches Kunstwerk. Dessen
doppelte Bedeutung bestand nach dem stellvertretenden NSDAP-Gauleiter von Berlin Artur
Gorlitzer in einer ,,Gedenkstatte fur die Gefallenen des Weltkrieges und der im politischen Kampf
um Deutschland Ermordeten™, worunter er neben den 4.000 Steglitzer Weltkriegstoten
ausdriicklich den ,Frontbannkampfer® Werner Doelle und den SS-Mann Edmund Behnke

auffiihrte.®3 Zwei Martyrer der NS-Bewegung aus Steglitz.

Werner Doelle aus Steglitz, geboren 1909, wurde am 8. August 1925 in Berlin bei einem
Gewaltangriff seines rechtsradikalen Frontbanns gegen eine Reichsbanner-Demonstration (SPD)
vor dem Haus Kurflirstendamm 68/Ecke Wilmersdorfer StraBe von einem Reichsbanner-
Angehdrigen erschossen. Nach ihm wurden 1932 der SA-Sturm 68 und nach 1933 die
Lichterfelder StraBe benannt. Auch der SA-Sturm 45/9 erhielt spater den Namen Werner Doelle.

Frontbann war 1924-25 eine rechtsradikale Ersatzorganisation der zeitweilig verbotenen SA.94

Edmund Behnke aus Steglitz, geboren 1906, beteiligte sich als Angehériger der Schutzstaffel (SS)
an den politischen Saalschlachten gegen die Kommunisten in den Pharus-Salen im Wedding am
11. Februar 1927 und in der SchloBbrauerei Schéneberg im Herbst 1927, bei denen er schwer
verletzt wurde. Er erlag diesen Verletzungen am 16. Marz 1930 und wurde als ,Held der
Bewegung" gefeiert. Dieser Toten-Opfer-Kult der Faschisten war gerade in Berlin, aber auch in
anderen GroBstadten wie Hamburg und im Ruhrgebiet, ein erfolgreicher Bestandteil flir das
Wirken des faschistischen Terrors und der Nazi-Demagogie. Der Sturm 8 der 75. SS-Standarte
trug den Namen Edmund Behnke.?> Diesem Opferkult war das Ehrenmal von Otto Placzek in

Steglitz gewidmet.

Schon Tage vor der Einweihung lieferte das Denkmal Gesprachsstoff in Steglitz. In der Presse2

I\\

erschienen seitenlange Artikel zum ,,Ehrenmal®™ und der Bildhauer Otto Placzek wurde namentlich
gewlrdigt. Am Tag der Einweihung wurden nicht nur jede Menge Fotos von dem Ereignis

gemacht, sondern auch private Schmalfilme gedreht.
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Umso erstaunlicher ist es, dass Otto Placzeck dieses markante Ereignis aus seinem Gedachtnis
nach 14 Jahren komplett gestrichen hatte. Er schrieb im Jahr 1950: ,Ich habe mich in meinem
Leben nie politisch, sondern nur kiinstlerisch betatigt."97 Hat er denn am 30. August 1936 nicht
die Rede des stellvertretenden Gauleiters von Berlin Artur Gorlitzer gehort? In der Presse wurde
Gorlitzer zitiert: ,Erst durch die Machtergreifung durch den Nationalsozialismus im Jahre 1933
habe das deutsche Volk seine Ehre wiedergewonnen, erst von da an habe es verstehen gelernt,
daB ohne den Waffengang 1914/18 Deutschland zu leben aufgehdrt hatte. ... In zwdlfter Stunde
habe Adolf Hitler das deutsche Volk vor dem Abgrund zurtickgerissen, mit ihm sei das soldatische
Deutschland wieder auf dem Plan erschienen."%® Unverkennbar beschwor Gorlitzer in dieser Rede
den Weltkriegsgeist von 1914 und gab dem Sterben einen Sinn, der den néachsten, noch
verbrecherischeren Weltkrieg vorbereitete. Fir Otto Placzek war dies alles nichts Neues, denn
seine politische Kunst atmete schon im Kaiserreich, als es noch keine Faschisten gab, den

patriotischen Geist einer GroBe Deutschlands, dem die anderen Vdlker untertan zu sein haben.

Abgesehen von dem Aufmarsch der NSDAP-, Staats- und Wehrmachtsformationen, die der
Weihefeier einen ausgesprochen militarpolitischen Charakter gaben, muss auch der Eindruck der
Plastik von Placzek auf die damaligen Zeitgenossen ein unerhdrt politischer gewesen sein, denn
der ,bronzene Leib des gewaltigen Vogels auf dem grauen 1,80 Meter im Geviert messenden
Sockel aus Ettlinger Tuffstein“ wurde als ,wuchtige(r) Helden-Adler"?® wahrgenommen. Die
Asthetik der faschistischen Macht dieses Adlers beschreibt ein Zeitgenosse: ,,...dann wird schon
das Auge emporgefiuihrt zu dem groBen Bronzeadler, der dem heldischen Gedanken so tiefen
Ausdruck verleiht, zu dem Adler, der verbindend zwischen Erde und Himmel steht, unter dem
symbolisch die Gefallenen in kihler Erde schlummern. Man schaut durch die weiBen Bogen des
Treppenganges empor, und es ist, als misse man immer wieder auf den wie Granitstein
wirkenden Stufen stehen bleiben, um die ganze Kraft der Plastik, die sich hier den Blicken
offenbart, auf das Auge und die Seele wirken zu lassen. Die starken Fange des Adlers, fest

eingekrallt in den Boden, versinnbildlichen den Kampf auf dem Schlachtfeld."190

Der Adler galt schon im Mittelalter in Deutschland als Wappentier und Zeichen der Macht. In der
Nazikunst wurde er dartiber hinaus besonders in Ehrenmalen und Sportstatten in auffallig
naturalistischer Art gestaltet, so wie Placzek seinen schon 1925 entworfenen Adler in Steglitz
schuf. Erinnert sei an zwei zur Sonne aufsteigenden Adler in der 1935 erbauten Luitpoldarena
auf dem Reichsparteitagsgelande in Nirnberg.19t Zwei Adler sollten dort auch das gigantische

»Deutsche Stadion" von 1937 (Modell) an den beiden Seitenenden bekrdnen. Die faschistische
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Asthetik musste also nicht zwangsldufig von einem Zentrum ausgehen oder befohlen werden.

Sie entwickelte sich aus vielen unterschiedlichen Kinstler-Quellen.

Placzek konnte sich nach dem Krieg an diesen Hohepunkt seines politisch-kiinstlerischen
Schaffens nicht mehr erinnern. Aber dieser Gedachtnisschwund scheint in den Nachkriegsjahren
eine Steglitzer Spezialitét gewesen zu sein. Denn auch SPD-Funktiondre und Nachbarn, die
Placzek zwanzig Jahre gut kannten, wussten plétzlich nicht mehr, was in Steglitz im Jahr 1936
geschehen war. Ein Ereignis, das gut dokumentiert ist, verschwand aus ihren Biografien und

damit aus der Geschichte.

Die unpolitische Olympiade 1936 braucht ,unpolitische"™ Medaillen

Vierzehn Tage vor der Einweihung des NS-Ehrenmals in Steglitz, im August 1936, endeten die
IX. Olympischen Sommerspiele in Berlin, die ein Riesenerfolg flir den faschistischen deutschen
Staat wurden. Das Rezept dafiir war eine perfekte Selbstinszenierung aus Propaganda und
Tauschung, die in der Offentlichkeit ein nach innen und auBen friedliches Deutschland vorgab.
Placzek beteiligte sich 1935 und 1936 mit mehreren Medaillenentwiirfen02 f{ir die Olympischen

Spiele an der ersten groBen internationalen Propagandaschlacht des Nazi-Reichs.

Der renommierte Numismatiker und Kunsthistoriker Wolfgang Steguweit analysierte die
Placzeksche Olympiamedaille treffend: ,Sportlicher Wettstreit hatte nicht Freiheit flr Koérper und
Geist zum hdéheren Ziel, sondern galt der trainierten Ausrichtung und Fiigung in ein politisches
Programm. Eine von Otto Placzek (1884-1968) geschaffene scheinbar unpolitische
Teilnehmermedaille fiir die Olympischen Spiele 1936 in Berlin nimmt inhaltlich auf die Beteiligung
von Athleten aus funf Erdteilen Bezug (Kat. 226). FUnf im Relief versetzte Sportler in einer der
griechischen Isokephalie entlehnten Kérperhaltung ziehen gleichzeitig an den Strangen der
rickseitig dargestellten Glocke des Olympiastadions. Sie verkorperten in ihrer Einheitspose aber
zugleich ein Bild, das absichtsvoll aus Deutschland in die Welt hinausgesandt werden sollte: Eine
formal multiplizierende, klare und geradezu militarisch ausgerichtete Ordnung erzeugt
einheitliches Denken, Flhlen und Handeln. So gesehen, erfahrt selbst diese Arbeit eine

beklemmende Deutung."103

Der Erfolg Placzeks im Wettbewerb um die Olympiateilnehmermedaille zog eine Reihe von

Folgauftrdgen nach sich. Neben der in Kunst- und Numismatikerkreisen weithin bekannten
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Olympiateilnehmermedaille hatte Placzek flir die Olympiade und andere Sportveranstaltungen
jener Zeit weitere Medaillen entworfen, so eine Medaille anlasslich des Starts von 100.000
Brieftauben bei der Erdffnungsfeier der Olympiade 1936 in Berlin mit einer Taube und der
Inschrift ,Berlin 1936 August"194, die Fiinfkampf-Medaille sowie die Radsternfahrt- und

Sternflugmedaille19,

Kriegsbejahung als Arbeitsbeschaffung

1938 beteiligte sich Otto Placzek mit einem Entwurf an dem Wettbewerb fiir ein ,Ostafrikaner
Ehrenmal*196 in Potsdam, wie er selbst schrieb. Ein Jahr vor dem Beginn des Zweiten Weltkrieges
galt es, die alten deutschen Kolonialtraditionen der rassischen Uberlegenheit tiber andere Vélker
wiederzubeleben. Das Weltmachtstreben des Ersten Weltkrieges unter dem Kaiser fand nhunmehr
unter Hitler seine konsequente Fortsetzung und es dauerte nicht mehr lange, bis deutsche

Truppen wieder in Afrika kampften.

Erschreckende Kontinuitdaten des Kolonialgeistes, die langst nicht aufgearbeitet sind, tun sich in
der Biografie Placzeks auf, denn auch sein Freund und Férderer, Stadtbaurat Ludwig Hoffmann,
arbeitete fir ein Kolonialdenkmal und seine Portrat-Vorlagen Friedrich Ebert und Gustav
Stresemann beflirworteten gleichfalls deutsche Kolonien. Was war schon dabei, nun 1938 an
einem faschistischen Kolonialdenkmal mitzuwirken? Die geistig-politischen Grundlagen waren
dafir von den , Nicht"-Faschisten langst gelegt.

Das Kolonialdenkmal wurde aber nicht in Potsdam, sondern 1939 in Hamburg-Jenfeld unter dem
Namen ,Deutsch-Ostafrika-Kriegerdenkmal® als Teil der Lettow-Vorbeck-Kaserne errichtet.
Placzeks Entwurf kam nicht zum Zuge, sondern der von Bildhauer Walter von Ruckteschell. Das
Denkmal steht heute in Aumuhle, dstlich von Hamburg.

Nachweislich hing Otto Placzek in den Jahren 1940-1941 am sozialen Abgrund und lebte in
bescheidenen Verhaltnissen. Sein Versorgungsunternehmen als selbstschaffender Nazi-Kinstler
war die Spende ,Kiinstlerdank™ der Reichskulturkammer der bildenden Kiinste, also letztlich der
Propagandaminister Joseph Goebbels. Mit Kriegsbeginn wendete sich das Blatt, denn der Krieg

brachte flir Placzek Auftrage.

In den Kriegsjahren entwarf er einige militaristische Medaillen und Kriegsabzeichen, so das
,Kriegsabzeichen fiir Minensuch-, U-Boot-, Jagd- und Sicherungsverbande"197, am 31. August

1940 vom Oberbefehlshaber der Marine GroBadmiral Erich Raeder gestiftet, das , Abzeichen fiir
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die Blockadebrecher"198, gestiftet am 1. April 1941 von Adolf Hitler, das Flottenkriegsabzeichen
der Kriegsmarine (Flottenkriegsabzeichen)1?, am 30. April 1941 vom Oberbefehlshaber der
Marine GroBadmiral Erich Raeder gestiftet, das Minensucher-Kriegsabzeichen11?, am 31. August
1940 vom Oberbefehlshaber der Marine GroBadmiral Erich Raeder gestiftet, das ,Marineartillerie-
Kriegsabzeichen“11!, am 24. Juni 1941 vom Oberbefehlshaber der Marine GroBadmiral Erich
Raeder gestiftet, den ,,Demjansk-Schild“112 am 25. April 1943 gestiftet fiir 100.000 teilnehmende
deutsche Wehrmachtsoldaten der Kesselschlacht von Demjansk, das Kistenartillerie
Abzeichen!13 u.a. GroBadmiral Erich Raeder wurde 1946 im Nirnberger Prozess des
Internationalen Militargerichtshofes als Hauptkriegsverbrecher schuldig gesprochen und zu
lebenslanger Haft verurteilt. Thm half Otto Placzek in der geistig-moralischen Legitimierung seiner

Verbrechen.

Placzek verherrlichte die faschistische Seekriegsfiihrung, die Durchhaltepropaganda der Nazis,
die aus der faschistischen deutschen Kriegsfiihrung eine Sache der Ehre und des Zusammenhalts

des deutschen Volkes machte, er war Teil des Propagandakrieges.

Aus Nazis werden ,Demokraten" — die Entnazifizierung

Vier Monate nach dem Kriegsende in Berlin veranstalteten einige Steglitzer Maler und Bildhauer
im August 1945 die ,Steglitzer Kunstschau®. In ihrem Ausstellungskatalog hieB es ,Zwdlf Jahre
der Unterdriickung und des Kampfes liegen hinter uns, eines Kampfes, der so hinterhaltig und
teuflisch gegen uns gefihrt wurde, wie noch nie ein Kulturkampf in der deutschen
Vergangenheit, eines Kampfes gegen alles Junge und Hoffnungsvolle, gegen jedes Wagnis und
Experiment, gegen alles, was sich nicht in ausgetretenen Bahnen bewegte."114 Es ist schon
merkwirdig, wenn sich Steglitzer Blirger vier Monate nach Kriegsende hinstellen und behaupten,
die Faschisten, denen sie noch zu Weimars Zeiten zu fast flinfzig Prozent ihre Stimme gaben,
hatten einen Krieg gegen sie, die Steglitzer, gefiihrt. Ohne ihr Votum hatte es doch diesen Krieg
gegen die Kommunisten, die Juden, die Polen, die Franzosen und vor allem gegen die Russen
nie gegeben.

Nach ihrem Bekunden haben sie ,ihre bis jetzt in Ateliers und Werkstatten versteckt gehaltenen
Arbeiten hervorgeholt, um sie dem Urteil der Offentlichkeit zu unterbreiten“.115 Einer von diesen
»antifaschistischen" Steglitzer Kinstlern, die aus dem Schatten der NS-Unterdriickung endlich
heraustreten durften, war der Bildhauer Otto Placzek. Er prasentierte seine groBe weibliche

Statue ,,Erde" und rief mit seiner Marmorskulptur ,,Mutter und Kind"116 allgemeine Bewunderung
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fir sein Kénnen hervor. Dabei handelte es sich um seine etwas umgearbeitete Skulptur
»Muttergliick", einer madonnenhaft in einem lockeren Gewand hockenden Frau, die ein
schlafendes Kind vor ihrer Brust halt. Eine zwar banale, aber doch anmutige Szene der reinen
~Seelenhaftigkeit”. Diese Skulptur musste Placzek aber nicht 12 Jahre verstecken, denn er hatte
sie schon auf der GroBen Berliner Kunstausstellung 1922 dem Publikum gezeigt, aber niemand
wollte sie kaufen.117 Erst recht musste er sie nicht vor den Nazis verstecken, denn mit ihrer Hilfe
konnte er sie bei der Propaganda-Ausstellung ,Deutsche Bildhauerei der Gegenwart" 1938 in
Warschau prasentieren, wie der Organisationsleiter der NSDAP-Ortsgruppe Birkbuschgarten zwei
Jahre spater lobend hervorhob.11® Eine gewisse Zeit- und Inhaltslosigkeit haftete diesem
~Muttergliick® alias ,Mutter mit Kind" allerdings an. Das Thema war von anderen Bildhauern
schon wesentlich konkreter, unpathetisch und sozial warmer aufgegriffen worden, z.B. von
Edmund Gomansky mit seiner Skulptur ,Mutter mit Kind" (aber etwas barock und patriarchalisch)

von 1898 am Andreasplatz.11?

Nach dieser ,Steglitzer Kunstschau" war Placzek jedenfalls ein Antifaschist. Ein Jahr spater, 1946,
zeigte er sich wieder bei der GroBen Kunstaustellung im Berliner Zeughaus Unter den Linden mit
seinem ,Bettelkind®, das jetzt als ,Waisenknabe" die Zeitgenossen beeindrucken sollte, der
Darstellung eines schmdachtigen, in einen Mantel gehillten Jungen, als reiner Spiegel der
Armlichkeit. Placzek wandelte nun wieder auf seiner expressionistischen Linie mit einer sozial
barmherzigen Note, allerdings etwas ideenlos und ohne tiefwirkende Aussage oder schlicht
unmodern. Zu seinem 65. Geburtstag im Jahr 1949 erinnerte sich mancher Zeitgenosse ,,in der
ganzlich unkomplizierten Art kinstlerischer Darstellung ... an die zahllosen mittelalterlichen

Engelsplastiken", zu denen sein Werk eine deutliche Affinitat lieferte.120

1949 war es dann soweit, die Vergangenheit ist wieder da. Er soll entnazifiziert werden. In einem
Schreiben einer Steglitzer Behdrde vom 16. Juli 1949 heiBt es: ,Placzek, der hartnackig leugnet,
PG (Parteigenosse) gewesen zu sein, hat auch keinen Antrag (auf Entnazifizierung) gestellt", die
Entnazifizierungskommission ist inzwischen aufgelost, was tun?12t Nachbarn aus seiner Steglitzer
StraBe wollen die Behérden liberzeugen, dass es sich um eine Verwechslung mit einem bereits

verstorbenen Bildhauer ,,Blazek" handeln miisse.122

Ein schones Beispiel daflir, wie in Westberlin, noch dazu in der alten NSDAP-Hochburg Steglitz,
entnazifiziert wurde, lieferte der SPD-Funktionar Franz D., der zwar in dem bekannten friiheren

»Nazi-Block™ KlingsorstraBe in der Nahe von Placzek seit zwanzig Jahren mit ihm ,Tlr an Tur"
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gewohnt hatte, aber offensichtlich dort keinen Nazi bemerkt haben will. Zu Otto Placzek, den er
seit 1930 kannte, versicherte er eidesstattlich, dass dieser ,demokratisch gesonnen ist. Eine
nazistische Einstellung habe ich bei ihm nie bemerkt."123

Grete K., ebenfalls eine Nachbarin Placzeks in der Gegend, gab gleich zwei véllig kontrare
Erklarungen zu Otto Placzek innerhalb von 14 Monaten ab. Am 8. April 1948 behauptete sie in
einer eidesstattlichen Versicherung, daB ,,Otto Placzek ... Mitglied der NSDAP war".124 Nach einem
Jahr, am 14. Juni 1949, bestritt sie genau dies gegentiber einem Nachbarn und erklarte, dass
,Placzek nie zu den Mitgliedern der NSDAP gehort habe".25 Der Nachbar von Otto Placzek,
Richard K., hat diese neue Aussage von Grete K. umgehend den Behdérden gemeldet. Richard K.

wohnte im Nachbarhaus neben Otto Placzek.

Die Auskunft der amerikanischen Militarregierung aus dem ,Document Center" mit der NSDAP-
Mitglieder-Kartei und weiteren NS-Akten erbrachte jedoch bereits am 13. April 1948 erdrlickende
Dokumenten-Beweise fiir die Mitgliedschaft Otto Placzeks in der NSDAP.126 Placzek bestritt alles.
»,Gegen ihre Ladung vom 4. Mai 1950 erhebe ich Einspruch, da ich nicht Mitglied der NSDAP oder
einer ihrer Gliederungen war."127 schreibt Placzek am 5. Mai 1950. Die vorgelegten Dokumente
seien Falschungen, es handele sich um gleich mehrere Verwechslungen.

Der am 1. Mai 1933 in die NSDAP eingetretene Otto Placzek war im Jahr 1940 in der NSDAP-
Ortsgruppe  Birkbuschgarten des Kreises Steglitz organisiert und hatte in der
Nationalsozialistischen Volkswohlfahrt (NSV), Ortsgruppe Birkbuschgarten, die Funktion eines
Blockwalters inne und musste daher den Bewohnern der KlingsorstraBBe, darunter auch Franz D.,
als NSDAP-Funktionar, allerdings auf der niedrigsten Stufe, bekannt gewesen sein. Der NSDAP-
Ortsgruppenleiter der Ortsgruppe Birkbuschgarten hielt am 7. Juni 1940 anerkennend fest: ,Der
Parteigenosse Otto Placzek gehdrt seit dem 1. Mai 1933 der NSDAP an und wird in der Ortsgruppe
Birkbuschgarten unter der Mitglieds-Nr. 2.878.855 geflihrt. Parteigenosse Placzek hat sich jeder
Zeit als ein in jeder Hinsicht zuverlassiger und einsatzbereiter Parteigenosse gezeigt. Zur Zeit
bekleidet Placzek in der Ortsgruppe das Amt eines NSV-Blockwalters. Politisch Nachteiliges Gber
den Parteigenossen Placzek ist in keiner Hinsicht bekannt."128 Auch diese NS-Einschatzung aus
seiner unmittelbaren personlichen Nahe deutet nicht auf ein mehrjahriges Berufsverbot Placzeks

funf Jahre zuvor hin.

Die Placzek belastenden NS-Dokumente waren nicht nur Gber ihn, sondern von ihm verfasst.
Seitenlang hatte er in den Nazi-Jahren eigenhandig Fragebdgen ausgefiillt, viele Details seines

privaten, beruflichen und politischen Werdegangs in den Schriftstiicken hinterlassen, die in dieser
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Fllle nur er selbst wissen konnte. Mit vier Unterschriften signierte er sie tiber den Zeitraum von
1939 bis 1942, also von vier Jahren. Die Dokumente kamen zwar aus dem ,Berlin Document
Center" (BDC) der amerikanischen Militéarregierung, wo sie véllig zu Recht als archivarisches
Beutegut politisch ausgewertet wurden, jedoch waren diese Akten zuvor Uber die Jahre hinweg
in verschiedenen faschistischen Behdérden entstanden. Seine NSDAP-Karteikartei lagerte in der
Hauptregistratur des NSDAP-Parteiarchivs in Minchen, Brienner StraBe, und die Akten der
Reichskulturkammer befanden sich bis 1945 in Berlin. Sie gehdrten zum Bestand des
Reichsministeriums fiir Volksaufkldrung und Propaganda. Alle diese Uberlieferungsumsténde der

ihn belastenden Dokumente schlieBen eine Falschung oder Verwechslung aus.

Da Otto Placzek weder einen Antrag auf Entnazifizierung stellte, noch die hier wiedergegebenen,
von der Entnazifizierungskommission zu ihm ermittelten belastenden Sachverhalte seiner Nazi-
Vergangenheit anerkannte, und da in Westberlin die Entnazifizierungskommissionen ihre
Tatigkeit fur die Alliierten im Marz 1949 einstellten, gelangte sein Fall an den Spruchausschuss
Steglitz, der am 12. Juni 1950 in seiner Abwesenheit tagte. Placzek blieb der Verhandlung
bewusst fern, hatte er doch seine Ablehnung zuvor schon in zwei Schreiben vom 5. Mai und 8.
Juni 1950 begriindet.'2® Der Spruchausschuss entschied am 12. Juni 1950, dass Placzek
aufgrund der Anordnungen der Allieten Kommandantur Berlin den festgelegten
StihnemaBnahmen ,A I a - ¢" fiir den Zeitraum von 12 Monaten unterliegt.13® Darunter waren
die Entziehung der Birgerrechte des aktiven und passiven Wahlrechts, ein o&ffentliches
Beschaftigungsverbot und die Aberkennung von o6ffentlichen Pensionen und Renten oberhalb
eines Fursorgeanspruchs zu verstehen. Die Kosten des Verfahrens und auch eine mdgliche

Geldstrafe wegen seiner Renitenz wurden ihm ,aus sozialen Griinden" erlassen.

Seltsamerweise tauchte nun in seinem Ausweis ein Trockenstempel vom 9. April 1949 auf, der
ihn als entnazifiziert auswies. Dies steht im Widerspruch zu seinem Leugnen einer NSDAP-
Mitgliedschaft bis in den Juni 1950 hinein, denn ein Trockenstempel setzte eine vorausgehende
Antragstellung und ein Entnazifizierungsverfahren voraus. Es entsteht der Verdacht einer
nachtraglichen Datierung dieses Stempels, um seine am 12. Juni 1950 entschiedene 12-monatige
Sihnezeit zu verkirzen. Durch diesen Trockenstempel war nunmehr die Stihnezeit abgelaufen
und Otto Placzek konnte bereits am 15. Juli 1950 seine ,Bescheinigung fiir Rehabilitierung"131
beim Spruchausschuss abholen und alles war wieder gut. Nun war er wirklich kein Nazi mehr,

was er schon immer wollte.
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Mbége man diesen Entnazifizierungsvorgang von Placzek tragisch oder komisch finden und
vielleicht sogar Mitleid mit ihm haben, gesellschaftspolitisch muss man ihn millionenfach
multiplizieren, um die Stimmung zu begreifen, die damals in der antikommunistischen Frontstadt

Westberlin herrschte: Wir waren keine Nazis, wir wussten von nichts, wir sind selbst Opfer.

Nachdem Placzek auf diese wundersame Weise ,entnazifiziert" war, stand seiner weiteren
Integration — oder sollte man sagen: dem Uberspringen der Brandmauer — in die Westberliner
Frontstadt-,Demokratie® nichts mehr im Wege. Fur Demokratie-Traditionen wurde im
Nachkriegswestberlin so wie heute im 21. Jahrhundert das Jahr 1848 mit seiner gescheiterten

Revolution bemiht.

Im Jahr 1948 hatte der noch gemeinsame Berliner Magistrat unter SPD-Flihrung einen ,,Berliner
Kunstpreis —  Jubildumsstiftung  1848/1949“  begrindet!32, der ,anléBlich des
Revolutionsgedenktages 1848" gestiftet wurde. In der Satzung des ,Berliner Kunstpreises" in der
Fassung vom 15. Juli 1953 heiBt es: ,Der Berliner Kunstpreis gelangt alljahrlich fir kiinstlerische
Leistungen auf den Gebieten ,Literatur', ,Musik’, ,Bildhauerei', ,Malerei', ,Graphik’, ,Architektur'
und ,Darstellende Kunst' zur Verteilung." (§ 1) ,,Der Preis soll der Anerkennung hervorragender,
insbesondere durch ihr Leben und Wirken mit Berlin verbundener lebender Kiinstler oder
einzelner Kunstwerke dienen. Ausschlaggebend flr die Verleihung des Preises ist die Hohe der
kiinstlerischen Leistung. ..." (§ 3)33 Die Verleihung des Preises erfolgt jedes Jahr am 18. Marz

und die einzelnen Preise waren mit 1.000 DM dotiert.

Zur Preisverleihung im Jahr 1954 wurde je eine Jury flr jedes Fachgebiet gebildet. In das
Preisgericht fiir Bildhauerei wurden Professorin Renée Sintenis, Professor Bernhard Heiliger und
Professor Edwin Redslob als Vertreter des Berliner Kunstlebens berufen. Als Vertreter des Senats
wurden Senatsbaudirektor Ludwig Lemmer zum Vorsitzenden des Preisgerichts bestimmt und
Kammergerichtsrat Dr. Hans Steuerwaldt zum Mitglied. Als weitere Mitglieder des Preisgerichts
kamen aus dem Abgeordnetenhaus die Abgeordneten Bezirksbiirgermeister von Tempelhof
Alfred Homeyer (FDP) und Bezirksstadtrat fiir Volksbildung im Bezirk Wedding Joseph Lenz (SPD)
hinzu.134

Das siebenképfige Preisgericht tagte am 17. Februar 1954 und beriet Giber sechs Vorschlage fuir
den Kunstpreis Bildhauerei im Jahr 1954: Professor Erich F. Reuter, Lothar Brabanski, Joachim
Dunkel, Professor Ludwig Gies, Ursula Forster (als Nachwuchs) und Otto Placzek, der vom

Bezirksamt Steglitz vorgeschlagen wurde. Im Preisgericht kamen zunachst Zweifel auf, ob im
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Jahr 1954 Uberhaupt eine Verleihung stattfinden soll, da kein wirdiger Preistrager in Sicht sei.
~Bezirksblirgermeister Homeyer muss friihzeitig die Sitzung verlassen. Er gibt vorher seine
Stimme ab fiir den Bildhauer Otto Placzek, der kiirzlich das siebzigste Jahr vollendete und flir die
junge Bildhauerin Ursula Forster.

Der Vorschlag von Bezirksburgermeister Homeyer wird eingehend besprochen. Alle Anwesenden
kommen zu dem Ergebnis, daB die kiinstlerische Bedeutung von Otto Placzek nicht gross genug
sei, um ihn neben einem begabten Nachwuchskinstler allein mit dem Preis zu bedenken. Die
Verleihung des Preises kdnne nur als Ehrung zu seinem siebzigsten Geburtstag aufgefasst werden
und solle dazu dienen, die wirtschaftliche Lage des Kiinstlers zu bessern. Solange aber noch
bedeutendere Bildhauer wie Erich F. Reuter und Paul Dierkes in Berlin wirken, kdnne man nicht

Otto Placzek vor ihnen auszeichnen."135

Man einigte sich im Preisgericht schlieBlich auf eine Dreiteilung des Preises fiir ,,Paul Dierkes als
hervorragender Bildhauer®, ,Ursula Forster als begabte Nachwuchskiinstlerin® und ,,Otto Placzek
als Jubilar®. Professor Lemmer und Professor Heiliger bitten abschlieBend um eine
Satzungsanderung der Jubildaumstiftung fir eine Verleihung alle drei Jahre ,,um in Zukunft eine
weitere Entwertung des Kunstpreises fiir Bildhauerei zu verhindern®.136

Placzek war in den Augen des Preisgerichts kein ,hervorragender Bildhauer". Er wurde als
,Jubilar® flr sein Lebenswerk geehrt, aber war dieses den Mitgliedern der Jury bekannt? — seine
Kriegerdenkmaler, die Bliste von Adolf Hitler, der Adler im Ehrenmal der NS-Bewegung in Steglitz,
die Blste des Generalfeldmarschalls Wilhelm von Hahnke, der Koloss ,,Dammerung®, die Blisten
von Franz Eichhorst und Paul Herrmann und der Entwurf zum Ostafrikaner-Denkmal? Es war das
Mitleid um , die wirtschaftliche Lage des Kiinstlers zu bessern®, die zu dieser Entscheidung fiihrte
von der man ahnte, dass sie eine ,Entwertung des Kunstpreises" bedeutete.

Weitgehend unbemerkt ging die Farce der Preisverleihung des West-Berliner Kunstpreises fr
Bildhauerei fiir Otto Placzek an der Kunstszene Westberlins voriiber. Selbst wenn die Beteiligten
in Unkenntnis des wirklichen Lebenswerkes von Otto Placzek handelten, dies war nun wirklich
die Rehabilitierung fir all das, was ihm das Kaiserreich, die Republik und das III. Reich angetan
hatten.

Aber die Aufwertung von Placzek ging auch nach seinem Tod weiter. Ein Westberliner Antiquar,
der mit Placzek befreundet war, verbreitete nach dem Tod des Bildhauers die Information,

Placzek sei 1923 zum Professor berufen worden.137
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Schon die Westberliner Behorden hatten zu Placzeks Lebenszeit diesem Gerlicht entschieden
widersprochen.38 In einschldgigen Nachschlagewerken der 1920er bis 1950er Jahre lasst sich

keine Professur fir Otto Placzek in Deutschland nachweisen.

Bis heute existiert keine einzige Monographie oder Werkzusammenstellung zu Otto Placzek.
Dennoch hat er in Berlin Spuren seines kiinstlerischen und politischen Wirkens hinterlassen. Zum
Beispiel steht vor dem Stadtbad Schoneberg, HauptstraBe 38, eine Madchenfigur
»Schwimmerin“13?, die eindeutig von Otto Placzek stammt. Wegen der Abschreibekunst von
Auftragshistorikern14® wird sie bis heute falschlicherweise dem Bildhauer Ernst Wenck
zugeordnet. Bei einer einfachen Recherchel#! miisste dies auffallen. Diese Fachrecherchen

unterbleiben, weil es bequemer ist, vorhandene Ausarbeitungen kritiklos zu Gbernehmen.

Otto Placzek war ein kleinblrgerlich-mittelmaBiger deutscher Bildhauer, der in seiner sozialen
Lage, seinem kinstlerischen Empfinden und in seinem politischen Denken den Stiirmen des 20.
Jahrhunderts nicht standhielt. Weder seiner sozialen Existenz, seiner Kunst noch seiner Ideologie
vermochte er ein stabiles menschliches Fundament zu geben.

Angesichts der NS-Konformitat von Otto Placzek sollte die Stadt Berlin ihm den West-,Berliner

Kunstpreis" fiir Bildhauerei aberkennen.

Die SPD trennt sich stillschweigend von ihrem ,republikanischen" Portal — aber nicht
fur immer

Im Jahr 1948 beging das politisch noch ungeteilte Berlin die Einhundertjahrfeier der
Marzrevolution von 1848. Aus diesem Anlass sollte der Friedhof der Marzgefallenen in
Ubereinstimmung aller Parteien SPD, SED, CDU und LDP nach den Jahren der Verwahrlosung
durch die Nazis neugestaltet werden. Das Bezirksamt Friedrichshain mit seinem SPD-
Blrgermeister Wilhelm Mardus unterbreitete im Februar 1947 dem SPD-Magistrat von Berlin
einen Umgestaltungsvorschlag zum Friedhof, in dem als groBte Veranderung ausgerechnet der
Abbau des Portals von 1925 vorgesehen war: ,Lediglich das Eingangstor bedarf unter Fortfall

seines wenig schonen figlirlichen Schmuckes einer geringen Umgestaltung."142

Dieser Vorschlag kam von Hans Mucke, dem Leiter des Amtes fir Planung des Bezirksamtes
Friedrichshain in den Jahren 1945 bis 1949.
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Daraufhin beschloss der von der SPD geflihrte Berliner Magistrat in seiner Sitzung vom 17. Marz
1947: ,Fir die Umgestaltung des Friedhofes der Marzgefallenen im Berliner Friedrichshain
werden Mittel in Hohe von 30.000 RM bewilligt."143 Bereits dieser Beschluss signalisierte eine
grundsatzliche Zustimmung zum Abbau des Portals und seiner Figuren, denn es regte sich
keinerlei Widerspruch zu dem von Hans Mucke vorgelegten Vorschlag. Spatere
Anderungsvorschlidge bezogen sich lediglich auf die Wegefiihrung, die schlieBlich am Standort
des alten Portals vorbeilaufen sollte.

Im Magistrat leitete Stadtbaurat Karl Bonatz (SPD) die Abteilung fiir Bau- und Wohnungswesen

und war flr die Umsetzung dieser Entscheidung zustandig.

In einer weiteren Sitzung erklarte sich der Magistrat am 25. August 1947 ,damit einverstanden®,
dass die Umgestaltung auf dem Friedhof der Marzgefallenen im Friedrichshain ,unter
Zugrundelegung der Zeichnungen, des Modells und des Beschriftungstextes erfolgt, die dem
Magistrat in seiner Sitzung am 25.8.1947 vorgelegen haben."144 Da sich erneut kein Widerspruch
gegen die Beseitigung der Portalfiguren im Magistrat bemerkbar machte, wurde die
Umgestaltung nach dem vorliegenden Plan in den Monaten September 1947 bis Marz 1948
durchgefihrt.

Damit hat die SPD im Magistrat und im Bezirksamt Friedrichshain der Beseitigung des erst 22
Jahre zuvor errichteten, von ihr groB gefeierten ,republikanischen™ Eingangsportals des
Konservativen Ludwig Hoffmann und des Faschisten Otto Placzek zugestimmt und dessen

Abbruch veranlasst.

Als Kern der Begriindung fir die Entfernung des Portals galt das Argument des ,,wenig schénen
figurlichen Schmuckes". Was war 1947 an dem Tor von 1925 auf einmal ,,wenig schén®, nachdem
es 22 Jahre zuvor als ,wiirdig"145, ,schlicht" und ,,prunklos" 146 die ,republikanische Anschauung"
zum Ausdruck brachte? Dazwischen lagen die Jahre 1933 bis 1945, in denen in Deutschland die

Asthetik dieser ,schdnen® Portalfiguren zur nationalsozialistischen Staatskunst aufstieg.

Innerhalb der Nazikunst erhielt die Plastik, die baugebundene Kunst, einen hervorragenden Platz.
Skulpturen konnten am besten die Geflihle in einen Nebel hillen. Massenhaft in Filmen und in
Publikationen und auf den GroBen Kunstaustellungen47 in Berlin und Miinchen wiedergegeben,
dominierten in der Offentlichkeit die Plastiken der mannlichen Nacktheit, deren Inhalte das
Gottliche, das Monumentale und das Nattirliche ausstrahlten. Das Géttliche mit der Vorsehung

als ein vom Menschen nicht zu beeinflussendes Schicksal. Das Monumentale, in dem Kraft und
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Starke zur Dominanz der Gewalt und des Militérischen drangten. Das naturalistisch Schéne als

Ausdruck der Reinheit eines homogenen ,Volkskorpers".

Dieser faschistische Neoklassizismus, der nationalsozialistische Heroismus, war Uberall prasent.
Den deutschen Zeitgenossen, die sich an diesen Kult mehrheitlich gewdhnt hatten, ihn akzeptiert
hatten und mit ihm in den Krieg gezogen waren, ging diese Asthetik des Unmenschlichen in
Fleisch und Blut Gber. Den anderen Deutschen, den Juden, den Emigranten, den Haftlingen der
Konzentrationslager, den echten Widerstandskampfern und vor allem vielen, die dem Faschismus

nicht blind folgten, war er zuwider, war er ,wenig schon®.

Einer von denjenigen, die sich von der faschistischen Kunst nicht blenden lieBen, war der
Antifaschist und Kommunist Hans Mucke (1907-1993), Leiter des Amtes fur Planung des
Bezirksamtes Friedrichshain. Er schitzte die politische Asthetik der Portalfiguren aus einer
antifaschistischen Perspektive ein. Es bedurfte also nicht erst der DDR, wie Martin Ernerth und
Susanne Kitschun verachtlich meinen148, um dem Friedhof ein neues wirdiges Aussehen zu

geben, sondern eines gesunden Menschenverstandes und einer antifaschistischen Haltung.

Hans Mucke stammte aus einer Berliner Arbeiterfamilie, lernte an der Handwerkerschule und
schloss sich 1923 der linken SAJ an. In den 1930er Jahren kampfte er in kommunistischen
Organisationen gegen den Faschismus und gehdrte der kommunistischen ,,Antifa® Charlottenburg
an. Nach dem Machtantritt der Nazis 1933 setzte er seine politische Arbeit an der PreuBischen
Akademie der Kinste in einer Gruppe von Kommunisten illegal fort und organisierte zusammen
mit einer Jadin den Vertrieb marxistischer Literatur. Auch mit Freunden des kommunistischen
Arbeitersportvereins ,Fichte" blieb er weiterhin politisch in Kontakt. Die Faschisten schlossen ihn
am 11. Juli 1933 wegen ,kommunistischer Gesinnung" vom Studium aus. Wegen seiner illegalen
antifaschistischen Tatigkeit wurde er am 2. Oktober 1935 festgenommen und im Januar 1936 zu
2 Jahren und 6 Monaten Zuchthaus verurteilt.14?

Nach seiner Haftentlassung galt er als politischer Gegner der Nazis flir wehrunwiirdig, wurde
jedoch 1943 in die Strafdivision 999 eingezogen und leistete wahrend des Krieges in Frankreich
in der 15. Panzergrenadierdivision erneut illegale antifaschistische Arbeit.150

In den 1930er Jahren bis 1948 lebte Mucke zusammen mit seiner Frau Lotte in Charlottenburg.
Sein Schwager war der flihrende Kommunist im Nachkriegsfriedrichshain Heinrich Starck. Durch
ihn kam er im Jahr 1945 auf den Posten des Leiters des Friedrichshainer Planungsamtes. Beide

gingen 1946 in die SED.
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In dem ,Vorschlag zur Umgestaltung des Friedhofes" der Marzgefallenen von Mucke im Marz
1946 ist das alte Portal von 1925 nicht mehr enthalten. Es sollte also verschwinden.
Vorausgegangen war dem ein Beschluss des Magistrats vom 17. Dezember 1945, ,Die Grabstatte
der im Jahre 1848 gefallenen Revolutionskampfer auf dem historischen Revolutionsfriedhof von

1848 im Friedrichshain wird zu einer Gedenkstatte umgebaut."151

Diese Planung war nicht allein das Werk von Mucke. Sein Parteivorsitzender der KPD Wilhelm
Pieck beschaftigte sich seit Ende 1945 intensiv mit den Gedenkstatten der Arbeiterbewegung in
Friedrichshain und in Friedrichsfelde zur Traditionspflege und in Vorbereitung des
Vereinigungsprozesses von Kommunisten und Sozialdemokraten.

Allein Wilhelm Pieck, nicht die Parteiflihrung der KPD/SED insgesamt, befasste sich intensiv mit
dem Traditionskonzept der vereinigten Kommunisten und Sozialdemokraten. Als Orte des
Gedenkens und propagandistischer Zeremonien boten sich flir ihn der Friedhof der
Marzgefallenen und der Sozialisten-Friedhof in Friedrichsfelde an. Pieck favorisierte von 1946 bis
1949 eindeutig den Friedhof der Marzgefallenen im Friedrichshain als eine kiinftig zu schaffende
zentrale Gedenkstatte der Berliner Arbeiterbewegung.152 Sein groBes Interesse galt diesem Ort

im Friedrichshain.

Pieck und Mucke unterhielten Arbeitskontakte hinsichtlich der Gestaltungsplanung beider
Friedhofel53, sodass vermutet werden kann, Pieck selbst habe die drei entscheidenden
Veranderungen in diesem Mucke-Plan von 1946 fiir eine Umgestaltung des Friedhofs der
Marzgefallenen bewirkt: 1. Den Abbau des SPD-Portals von 1925. 2. Die Herstellung einer
gréBeren, begehbaren, mit Steinplatten ausgelegten Flache zwischen den beiden Friedhofsteilen
von 1848 und 1918. 3. Die Aufstellung eines zentralen Gedenksteins.

Alle drei Veranderungen lagen auch im Interesse der SPD, denn sie konnte sich mit diesem
Vorschlag, der nicht von ihr kam, sehr geschmeidig von ihrem héchst problematischen Nazikunst-
Portal trennen. Die groBe Gehwegflache vereint beide Friedhofsteile und der Gedenkstein war

schon seit Jahrzehnten eine alte Forderung der SPD.

Dennoch muss der Entwurf von Mucke (Pieck) aus dem Jahr 1946 in Teilen kritisch gesehen
werden. Wahrend die Entfernung der Placzek-Figuren und die Errichtung des Gedenksteins, der
allerdings auch kritisch zu sehen ist, ein allgemeines politisches Erfordernis darstellten, ist die

groBe Gehwegflache nicht nur ein unnétig brutaler Eingriff in das bisherige Friedhofsareal, der
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wie eine Verkehrsschneise wirkt, er ist auch pietatslos, weil er die Graber des Marzfriedhofes
1848 in seinen Abteilungen 1V, IV a, IV b und VIII (zum Teil) unter sich zupflastert, damit
Besucher darauf spazieren gehen kdnnen. Ein solches unwirdiges und traditionsloses Vorgehen
wirde auf keinem jlidischen und keinem muslimischen Friedhof geduldet werden, weil die
Totenruhe in einer Zivilisation ewig zu achten ist. Nur das Christentum und die Atheisten dndern

ihre Friedhofsrituale anscheinend alle hundert Jahre.

~Denkmalschutz" oder parteipolitische Erwagungen haben zurtickzutreten und der Grundzustand
der Marzgefallenen-Graber von 1848 muss aus Grinden ihrer Achtung und der Menschlichkeit
ungepflastert wiederhergestellt werden. Das gilt ebenso fir die bei der Umgestaltung im Jahr
1957 durch eine kniehohe Natursteinmauer vom (ibrigen 1848er Friedhof ausgeschlossenen
Graber der Abteilungen I a, I b, IT a, II b, III a, III b. Ohne einen Rickbau dieser nicht zu
rechtfertigenden, verschlechternden Eingriffe von 1948 und 1957 bleibt dieser Friedhof ein
amputiertes Gebilde und nur die Unkenntnis dariber, mit der hier die Besucher lber die Graber
spazieren bzw. Graber auBerhalb der niedrigen Friedhofsmauer liegen, zeigt schon die ganze

oberirdische Propaganda-Maskerade des Paul Singer Vereins und seiner SPD auf.

Allerdings kamen diese umstrittenen Gehwegplatten 1946/1947 Wilhelm Pieck und Hans Mucke
nicht zuféllig in den Sinn. Pieck wiinschte eine grdBere Fldache fir Demonstrationen auf diesem
seit 1848 sehr engen Friedhof mit seinen schmalen, nur zwei Meter breiten Wegen. Aber noch
ein anderer Grund kam hinzu. Im Grunde handelte es sich seit 1918 um einen Friedhof der
Marzgefallenen und einen der Novemberrevolution. Und die ideologische Friedhofsgestaltung der
SPD bestand bis 1925 und danach darin, beide Graberareale durch eine zwei Meter hohe Hecke
voneinander abzugrenzen. Diese wurde 1919 extra gepflanzt.!3 Die alte Zuwegung zum
Marzfriedhof lieB durch eine hohe Hecke am Rand den Teil von 1918 buchstablich links liegen,
sodass man den 1848er Friedhof betreten sollte, ohne den 1918er Friedhof wahrzunehmen.
1925155 jst das nachweisbar, wie auch 1932156, Zu Beginn des Jahres 1948 ist dann in einem
Bericht Uber den Friedhof der Marzgefallenen zu lesen: ,Verschwunden ist jedoch die Grenze aus
Blattwerk, welche die Toten von 1848 und 1918 trennte."“157

Dieser Zustand sollte durch den Vorschlag von Mucke/Pieck aufgehoben und der Friedhof kiinftig
als Einheit gestaltet werden. Das war im Sinne der Tradition richtig, da es sich um zwei ahnliche,
am Blirgertum gescheiterte Revolutionen handelte, und weil hier 1848 wie 1918 die Armen, die

Arbeiter, die Handwerker, die Kleinhandler, die wirklichen Revolutiondre begraben wurden.
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Eine nachtragliche Anderung des Mucke-Planes von 1946 durch Karl Bonatz (SPD) setzte diese
Idee konsequent um und legte die Zuwegung zum Friedhof vom heutigen Ernst-Zinna-Weg in
einem Schwenk um das alte Portal herum, um von der Langsseite auf die Mittelachse des

Friedhofes und damit auf die zentralen Gehwegplatten zu gelangen.

Diese Wegeflihrung wurde bis zum 18. Marz 1948 geschaffen und existiert noch heute. Erst
durch sie wurde die Gleichwertigkeit beider Friedhofsteile von 1848 und 1918 hergestellt. Die
SPD gab zu dieser Gestaltung durch Stadtrat Bonatz nunmehr ihre Zustimmung. Das war nur
moglich durch den damaligen antifaschistischen Konsens zwischen SPD und SED, der jedoch
1948 in Berlin mit der Spaltung der Stadt zu Ende ging. Bewiesen wird dies durch einen vom
Stadtrat Bonatz (SPD) unterzeichneten Vermerk vom 5. September 1947, in dem es heift:
LStadtrat Bonatz legte die endgiltigen Plane flr die Umgestaltung des Friedhofes der
Marzgefallenen vor, die in der Magistratssitzung vom 1. September 1947 genehmigt und zur
Ausflihrung bestimmt worden sind. Es soll danach der alte Fussweg von der Landsberger Allee
direkt zum Friedhof in Fortfall kommen, und die Abzweigung von dem an dem Friedhof
vorbeifiihrenden Fahrweg derart gedndert werden, dass man hier von dem jenseitigen Rondell
kommend Uber den Fahrweg hinweg in einer leichten Kurve auf die Mittelachse des Friedhofs
gelangt. Der Eingang zum Friedhof ist mit einem niedrigen Tiirchen abzuschlieBen."158

Damit war eindeutig erwiesen, dass die neue Wegeflihrung das alte Portal mit den beiden
Skulpturen ignoriert und umgeht. Das alte Portal von 1925 war durch den neuen Weg zum
Friedhof Gberfllissig und wurde nicht mehr genutzt. Der neue Friedhofseingang sollte mit einem

Jhiedrigen Tlrchen" versehen werden.

Die Planungsphase zur Umgestaltung des Friedhofes der Marzgefallen war Anfang September
1947 abgeschlossen. Im September/Oktober 1947 wurden durch das Bezirksamt Friedrichshain
die Namens-Recherchen fiir die Revolutionsopfer von 1848 und 1918 durchgefiihrt, da die Namen
der 1848er Toten auf der Riickseite des Gedenksteines erscheinen sollten.t3® Im Oktober und
November 1947 erfolgten die Abriss-, Erd-, Garten-, Restaurierungs- und Pflasterarbeiten nach
dem Umgestaltungsplan. Diese Arbeiten waren Ende November 1947 abgeschlossen. Mit ihnen
wurde auch das SPD-Portal von 1925 ,entfernt*160, Seitdem existierte auf dem Friedhof ,kein
Portal mehr'161 wie explizit festgestellt wurde. Drei Quellen bestdtigen diesen gesamten
Vorgang unabhangig voneinander.162 | ediglich der zentrale Gedenkstein konnte erst am 1. Mérz
1948 aus der Spandauer Werkstatt zum Friedhof im Friedrichshain gebracht und aufgestellt

werden.163
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Die SPD hat das mit dem faschistoiden Figurenschmuck Placzeks entworfenes Portal
von 1925 initiiert, geplant, bezahlt, erbauen lassen und gefeiert. Funktionare und
tausende Mitglieder und Sympathisanten der Partei haben dies damals unterstiitzt.
1947 hat die SPD in Hauptverantwortung durch ihre Macht im Berliner Magistrat,
aber mit Unterstiitzung der SED, CDU und LDP, dasselbe ,republikanische Portal®
fallen lassen und ,in aller Stille"“1%4, wie SPD-Funktionare damals selbst formulierten,
dessen Abbau und ,Verschwinden" entschieden und umgesetzt.

Ein stillschweigendes Eingestandnis der Nachkriegs-SPD fir ihre kulturpolitische Verirrung mit
dem Portal von 1925. Natirlich war dies kein mysteridses Verschwinden, denn die SPD hatte den
Abriss offen geplant und das Portal im November 1947 durch die Bezirksbehdrden entfernen
lassen. Trotzdem versucht 73 Jahre spéter der sozialdemokratisch dominierte Paul Singer Verein
unter Verdrehung der genannten Tatsachen ein verlogenes Bild vom angeblich ,vergessenen®
und ,verlorenen™ Portal in der Offentlichkeit zu konstruieren.

Martin Ernerth und Susanne Kitschun (SPD) schreiben im Jahr 2020: Erst ,,Ende der1950er Jahre
kam es zu weiteren Umgestaltungen auf dem Friedhof. Der Gartenarchitekt Franz Kurth
(Architektenkollektiv Franz Kurth, Berlin-Johannisthal) plante das Portal von Ludwig Hoffmann
zu entfernen und durch ein schlichtes schmiedeeisernes Tor an anderer Stelle zu ersetzen. Die
stadtischen Behorden setzten das so um."165

Diese Feststellung ist sachlich grob fehlerhaft und politisch niedertrachtig, denn das Portal
existierte im Jahr 1957 nicht mehr, aber die Behauptung, die DDR-Behérden hatten das Portal
abgerissen, verdreht die politische Verantwortung. Nun sind also nicht der SPD-Magistrat Berlins,
der SPD-Baustadtrat Bonatz und der Friedrichshainer SPD-Birgermeister flr das Entfernen des
Portals verantwortlich, sondern DDR-Architekten, DDR-Funktiondre und DDR-Behorden.

Flr die Behauptung, Franz Kurth plante die Entfernung des Portals und die DDR-Behérden hatten
dies umgesetzt, lasst sich in den von Ernerth und Kitschun angegebenen Quellen16® und
anderswo kein einziger Beleg finden, sie ist also reine Phantasie, aber politisch gegen die DDR
auBerst wirkungsvoll.

Nachdem Ernerth 2020 apodiktisch erklarte, der Architekt Kurth ,plante das (nicht mehr
existierende — W.A.) Portal von Ludwig Hoffmann zu entfernen™ und die DDR-Behdrden ,setzten
es so um®, widerspricht er finf Jahre spdter sich selbst, indem er nun schreibt: ,Das
Friedhofsportal — insbesondere die Figuren — missfielen in der DDR den sozialistischen
Architekten. Es wurde vermutlich in den 1950er Jahren abgerissen."167 Wurde es nun tatsachlich
abgerissen oder nur ,vermutlich"? Weder — noch, denn es existierte zu diesem Zeitpunkt schon

nicht mehr, weil die SPD es im Jahr 1947 entfernt hatte.
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Kurt Laser u.a. machten es sich noch einfacher. Sie verkiindeten gleich zwei Daten fiur den
Abbruch des Portals: 1948 und 1957.168 Auch sie konnen fir ihre Behauptung keine
Quellenbelege nachweisen. Die von ihnen genannten Quellenangaben sind zudem fehlerbehaftet.
Erschreckend ist vor allem, dass hier Historiker Tatsachenbehauptungen aufstellen, die nicht
durch den Tatsachen entsprechen, sondern politischen Wiinschen und Erwartungen folgen. Sie

prostituieren damit die Geschichte zur Magd der Politik.

Welche politischen Ziele, denn nur um die geht es hier, und nicht um die hehre wissenschaftliche,
historische Erkenntnis der Wahrheit, werden von den Sozialdemokraten und ihrem griinen und
linken Anhang verfolgt?

Die SPD wadre keine SPD, wenn sie es sich mit dem Portal nicht noch einmal anders Uberlegen
wirde. Von Juli bis November 2025 installierte der Paul Singer Verein auf dem Friedhof eine
Installation ,Portal 25", ,Vergessenes Erinnern. Fotografische Fundstlicke vom Friedhof der
Marzgefallenen®™ und errichtete eine Papp-Nachbildung des alten Portals mit den faschistoiden
Gotter-Figuren von 1925 am fritheren Standort.16® Es wird an das ,republikanische" Portal
erinnert, aber sein faschistischer Schépfer Otto Placzek vergessen. So sehen das ,vergessene
Erinnern™ und der Antifaschismus des Paul Singer Vereins aus. Er verschweigt den Bildhauer
Placzek in der gesamten Ausstellung. Stattdessen heiBt es da véllig geschichtsvergessen: ,,1925
erhielt der Friedhof der Marzgefallenen endlich ein wirdevolles Eingangsportal — wenige

Jahrzehnte spater verschwindet es spurlos."179

Nun stellt sich auch der Zusammenhang des behaupteten ,spurlosen Verschwindens" her. Dafir
wird der DDR nach einem Jahrzehnt die Schuld in die Schuhe geschoben, denn sie habe das
Portal 1956/1957 entfernt, so Ernerth/Toniolo. Beweise existieren fiir diese Behauptung nicht
und sind auch nicht nétig.

Warum versucht der Paul Singer Verein die Verantwortung fiir den Abbruch ihres Portals der DDR
anzulasten? Der von SPD-Funktiondren geflihrte Paul Singer Verein versucht seit Jahren mit
politisch tendenzidsen Experimenten das Antlitz des Friedhofs der Marzgefallenen infrage zu
stellen, weil dieser Gedenkort nach ihrer Ansicht zu viel DDR enthalt. An der Stelle, wo heute der
~Rote Matrose", eine Skulptur von Hans Kies (1910-1984) von 1960 auf dem Friedhof steht,
befand sich bis 1947 das Portal von 1925. Was ware einfacher, als den ,Roten Matrosen" durch

I\\

das ,republikanische Portal® einzutauschen? Mit diesem Deal ware die stdérende
Geschichtsauffassung der DDR, die heute nicht mehr herrscht, sondern nur noch eine

~Andersdenkende" ist, elegant beseitigt.
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Flankiert wird die Hetze gegen die DDR von dem Versuch des Paul Singer Vereins, den DDR-
Bildhauer der Skulptur des ,Roten Matrosen™ (1961) Hans Kies in die Nahe des
Nationalsozialismus zu riicken, um auf diese Weise die dann véllig denunzierte DDR-Plastik vom

Friedhof der Marzgefallenen entfernen zu kdnnen.

Martin Ernerth und Susanne Kitschun schreiben 2020: ,1961 schlieBlich wird die Bronzeskulptur
~Roter Matrose", die an den Kieler Matrosenaufstand Anfang 1918 erinnert, an der Stelle des
friiheren Eingangs aufgestellt. Sowohl der Entwurf der Sarkophage als auch der ,Rote Matrose'
stammen von Hans Kies, einem in der DDR mehrfach preisgekrénten und politisch engagierten

Bildhauer, der bereits wahrend des Nationalsozialismus kiinstlerisch erfolgreich war."171

Es ist erstaunlich, wieviel politisch-historische Unwahrheit aus diesen wenigen Zeilen spricht. Der
Kieler Matrosenaufstand begann nicht Anfang 1918, sondern am 3. November 1918 als Ausldser
der Novemberrevolution, die sich von Kiel aus tUber ganz Deutschland auszubreiten begann. Um
dies zu verhindern und die Revolution in ihrer Anfangsphase zu ersticken, entsandte der SPD-
Parteivorstand den Genossen von Susanne Kitschun (SPD), den flir Aufstandsbekampfungen mit
jeglichen Mitteln pradestinierten Gustav Noske, spaterer Bluthund von Berlin mit 1.500 Toten,
am 4. November 1918 nach Kiel. Er verhandelte mit den revolutionaren Matrosen, desorientierte
sie und behinderte ihre Bewegungsfreiheit. Tausende von ihnen stammten aus Berlin und
schlugen sich gegen Noskes Anweisungen in jenen Tagen nach Berlin durch, wo sie die legendare
linke ,Volkmarinedivision® bildeten. Einige ihrer Kampfer wurden in den Weihnachtskampfen
1918 von den Truppen der SPD-Ebert-Scheidemann-Regierung getétet und auf dem Friedhof der
Marzgefallenen mit der Losung der Trauernden begraben: ,Des Matrosenmordes klagen wir an
Ebert, Landsberg und Scheidemann™ (alle SPD). Fir diese ermordeten Matrosen der
Volksmarinedivision ist das Denkmal von Hans Kies 1961 gestaltet worden und nicht schlechthin
fur die Kieler Matrosen. Sowohl das Denkmal als auch die ermordeten Matrosen stehen, ob man
sie ablehnt, bejaht oder einfach nur versteht, authentisch fir die Novemberrevolution. Der Paul
Singer Verein betrachtet dies als ein DDR-Relikt, das es auf dem Friedhof auszuléschen gilt, und
versteckt sich in seinem DDR-Bashing hinter dem angeblichen asthetischen ,,Brutalismus"172 des
~Roten Matrosen". Dieser einseitig denunzierend-verfalschenden Asthetik setzten schon 1993 die
ostdeutsche Kunsthistorikerin Romy Kdcher und der ostdeutsche Bildhauer Hans Schlegel in
ihrem kunsthistorischen Gutachten eine differenzierende politische und kiinstlerische Wertung
entgegen. ,Die liberlebensgroBe Bronzefigur eines Matrosen von H. Kies weist nachdriicklich auf

die Graber von hier 1918 beigesetzten neun kommunistischen (sic - W.A.) Matrosen hin. Er steht
38



breitbeinig, starr und pathetisch mit dem Oberkérper streng nach links gewendet auf einem
niedrigen Sockel, umgeben von niedrigen Bischen. In der Komposition dieses Bildwerkes
dominieren die scharfen Briiche und spitzen Winkel. Keine geschmeidigen Linien durchziehen
diesen angespannten, regungslos verharrenden Koérper. Mit der rechten Hand halt der ,Rote
Matrose' das geschulterte Gewehr mit dem Lauf nach unten, mit dem linken Handriicken preBt
er den Gewehrkolben der anderen Waffe fest an seinen Kérper. Diese Hand ist demonstrativ zur
Faust geballt. Und die harten, kantigen Zige im Gesicht des jungen Mannes sind voller Trauer

und Zorn." 173

Die Denunziation von Hans Kies war jedoch keine Zufdlligkeit. Wahrend einer
Kurator:innenflihrung am 9. November 2025 auf dem Friedhof der Marzgefallenen beschrieb der
Projektleiter des Paul Singer Vereins Johann Gerlieb zunachst den Fotografen Waldemar
Titzenthaler als Antisemiten und NSDAP-Mitglied, was durchaus zutreffend ist, um dann
hinterherzuschicken, dass Hans Kies, der Bildhauer des ,Roten Matrosen™ (1961), schlieBlich

»auch eine Nazi-Vergangenheit hatte". Da sehe man, wie ambivalent das Ganze ist.174

Was ist an dem faschistischen Dreck dran, mit dem Hans Kies beworfen wird? Hans Kies (1910-
1984) war ein Berliner Maschinenschlosser, der U(ber den Metallarbeiterverband zur
kommunistischen Gewerkschaft RGO fand und 1929 Mitglied der Kommunistischen Partei wurde.
Aufgrund seiner kinstlerischen Begabung studierte er 1931 bis 1933 an der Berliner
Kunstgewerbe- und Handwerkerschule und war danach bis 1939 an den Vereinigten
Staatsschulen fiir Freie und Angewandte Kunst in Berlin-Charlottenburg tatig. Auch seinem
dortigen Hochschullehrer Wilhelm Gerstel kann keine Nahe zum Faschismus nachgesagt werden.
Gerstel war kein NSDAP-Mitglied. 1940 wurde Kies zur Wehrmacht eingezogen. Hans Kies war
kein Mitglied der NSDAP wie Otto Placzek. Hans Kies war auch kein Mitglied der faschistischen
~Reichskammer der bildenden Kiinste", von der sich Placzek als Mitglied finanziell unterstitzen
lieB.

Die faschistischen Zuschreibungen durch den Paul Singer Verein gegen den Antifaschisten und
Kommunisten Hans Kies sind haltlos, die faschistische Vergangenheit von Otto Placzek wird von
diesem Verein weiterhin verschwiegen und somit relativiert, weil man mit seinem Portal noch viel

vorhat.

Natirlich haben die ,,Demokraten® um Martin Ernerth und dem Paul Singer Verein heute die

Macht, den ,Roten Matrosen", der die revolutiondaren Matrosen von 1918 symbolisiert, die hier
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begraben liegen, vom Friedhof zu verbannen. Sie haben auch die Macht, ihr Portal wieder zu
errichten, um es gemeinsam mit der AfD zu bejubeln. Es gelingt ihnen jedoch nicht, aus dem
Kommunisten Hans Kies einen Nazi zu machen, ebenso wenig kénnen sie die faschistische

Karriere Otto Placzeks aus seiner Biografie I6schen. Die Geschichte kbnnen sie nicht mehr dndern.

Ein vom Friedrichshainer Geschichtsverein Hans Kohlhase vor der ,Portal 1925" - Installation
aufgestelltes Schild (links auf dem Foto) mit einem Verweis auf diesen Artikel, das man durchaus
als Protest gegen das Verschweigen faschistoider Tendenzen betrachten sollte, wurde nach
wenigen Stunden vom Paul Singer Verein mit folgender Begriindung entfernt:

»In unserer Hausordnung bitten wir darum, sich der Geschichte des Ortes angemessen zu
verhalten und das Gedenken nicht zu beeintrachtigen.

In Punkt 3 der Hausordnung heiBt es explizit: ,Gedenk- und andere 6ffentliche Veranstaltungen

sowie die Auslage und Verbreitung von Informationsmaterial, Bildern und Plakaten auf dem

Geldnde und im Ausstellungscontainer bedtrfen der vorherigen Genehmigung durch die Leitung

des Gedenkortes."175

8. November 2025, Friedhof der Marzgefallenen, das Papp-Portal 1925 vor dem ,Roten Matrosen®
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Ein noch am selben Tag an den Paul Singer Verein eingereichter Antrag!’é zur Genehmigung,
der an die Zensur-Prozeduren des Kaiserreichs erinnert, wo alljahrlich am 18. Marz die Kranztexte
von Polizisten behordlich Uberprift und zuriickgewiesen wurden, blieb unbeantwortet. Das
rekonstruierte Placzek (NSDAP)-Portal (siehe Foto) erflillt demnach die Anforderungen der
Hausordnung des Paul Singer Vereins, es ist ,angemessen™ und , beeintrachtigt das Gedenken"

nicht. Unangemessen und beeintrachtigend wirkt eine antifaschistische Gegenposition.

Der SPD-affine Paul Singer Verein steuert selbstherrlich und autoritér auf eine Anderung des

Friedhofs der Marzgefallenen nach einem totalitér-demokratischen Geschichtsbild zu.

Die AfD wird das wiederhergestellte neue/alte SPD-Portal von 1925 begrtiBen. Der deutsche
Patriotismus hatte dann auf diesem Friedhof einen wirdigen nationalen Gedenkort gefunden und
das Geschwafel Uber ,Brandmauern®™ ware erledigt. Das Portal eignet sich zudem als zusatzliche
Gedenkstatte flir Otto Placzek, dessen braune Vergangenheit natirlich demokratisch
weggewaschen ware. Der Friedhof hatte dann endlich wieder ein republikanisches, ,ein schlichtes
Portal aus hartem Stein und zéhem Eisen".177 Jeder kann sich denken, wer diese martialische

Sprache nutzte, die Nazis waren es nicht.

Durch die Vereinnahmung der SPD und der mit ihr verblindeten Kartellparteien und neuerdings
auch der AfD ist der Friedhof der Marzgefallenen heute kein historisch und politisch
glaubwiurdiger Ort mehr. Drei Meter unter der Erde liegen zwar die mutigen Kampfer von 1848
und 1918 gegen den Kapitalismus, fir soziale, Bildungs- und Meinungsfreiheit, fir eine
Demokratie der arbeitenden Menschen, die es heute immer noch nicht gibt.

An der Oberflache aber zeigen sich eine moderne, unauthentische Gestaltungsform aus der Mitte
des 20. Jahrhunderts, eine eklektizistische Pseudo-Revolutionspropaganda und ein jahrlicher
Performance-Tanz des SPD-nahen Paul Singer Vereins auf den Grabern. Sie nennen es ihren
»Grundstein der Demokratie"178, und Susanne Kitschun und ihre SPD wollen gemeinsam mit den
anderen Kartellparteien dort eine ,Nationale Gedenkstdtte"17® errichten, die sich kaum der

Beteiligung der AfD verwehren kann. Fir alle echten Demokraten ist dieser Ort dann entweiht.

Zu diesen Aufwertungsaktivitaten zu Beginn des 21. Jahrhunderts durch die SPD auf dem
Friedhof gehdrt ein vorgesehener Polittourismus (man denke an den Vorwurf gegen die DDR,
einen Kundgebungsort zu schaffen), bei dem es zwar wenig Lokalhistorisches zu sehen, aber die

unglaubwirdigen Parolen Uber ihre kriegstlichtige ,Demokratie®™ und ihre Hartz-IV-,Freiheit" zu
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héren gibt. Auf dem Friedhof tobt langst ein stiller ideologischer Kampf darliber, wem die Toten

gehoren, einer Partei oder der Revolution.

Friedrichshain am 9. November 2025
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